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Uniwersum fortepianu w muzyce wspotczesnej —
refleksja aksjologiczna

Przetom estetyczny muzyki poczatku XX wieku, z ktérym wiaze si¢ pre-
miera Swigta wiosny Igora Strawinskiego i skomponowanie przez Béle Bartéka
Allegro barbaro na fortepian, wyznaczyl réwniez poczatek nowej ery pianistyki
— ery, ktéra trwa do dnia dzisiejszego. W czym tkwita istota tego przetomu?
Muzyka nie jest zjawiskiem wyizolowanym od otoczenia, od kultury, w ktérej
powstaje. Kultura ta okresla system wartoSci. Cztowiek, podejmujac czynnosé
kulturowa, dokonuje interpretacji wedtug regut danego kodu kulturowego'.
Charakterystyczna cecha wspdtczesnosci jest nastgpujace wraz z rozwojem
mozliwosci technicznych cywilizacji wymieszanie r6znych kodéw kulturowych,
szeroka, jak nigdy dotad w historii, migracja ludnosci, wreszcie rozwdj spo-
feczefistwa informacyjnego w ostatnich latach. Latwo$§¢ wymiany informacji
i przenikanie si¢ réznych, nieraz bardzo odlegtych kodéw kulturowych, spowo-
dowaly w ostatnim stuleciu istna eksplozj¢ nowych styléw, gatunkéw muzycz-
nych. Zmusily tez do odejscia od doswiadczania i wartosciowania sztuki mu-
zycznej i konkretnie — pianistyki — z punktu widzenia kultury Zachodu,
a wlasciwie Europy. Ograniczenie si¢ do takiego spojrzenia byloby karygodna
ignorancja. Fundamentem wspétczesnej estetyki muzycznej jest wielokulturo-
wos$¢ — postrzeganie Swiata jako globalnej wioski, kulturowego wyjscia poza
Swiat Zachodu (Ameryka, Azja, Japonia, Afryka), wspétistnienie wielu wartosci
i rozmnozenia idei w postgpie geometrycznym.

Jaka w tych warunkach jest rola fortepianu i jaki obraz pianistyki wspot-
czesnej si¢ rysuje? Jak zmienita si¢ rola fortepianu w XX wieku? Takie uniwer-

I Por. B. Mika: Wartos¢ muzyki a kompetencja muzyczna. W: Wartosci w muzyce. T. 1:
Studium monograficzne. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice 2008.
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salistyczne ujecie kultury muzycznej w polaczeniu z uniwersalnymi wtasciwo-
$ciami brzmieniowymi fortepianu otworzyto szerokie perspektywy dla wyko-
rzystania instrumentu w muzyce wspodlczesnej — umozliwito zastosowanie
fortepianu do mnéstwa réznorodnych zadan, zwigzanych z nowa sytuacja kul-
turowa XX wieku. Zaskutkowato to jednoczesnie przemodelowaniem roli pia-
nisty i postawieniem przed nim catkiem nowych wyzwan, wymagajacych stwo-
rzenia nowych strategii. Wymaga ono tez nowoczesnego ujecia wartosci
estetycznych, dookreslenia, co jest wartoscig we wspdlczesnej pianistyce, a tak-
ze préby zastanowienia si¢, ktére z tych wartosci s istotne dla rozwoju sztuki
muzycznej w przysztosci.

Sztuka nie powstaje, ani nie moze zaistnie¢ w prozni, bez odniesieri do
przesziosci, natomiast czerpie z tego, co bylo, kontynuujac pewne idee lub stojac
do nich w opozycji. Warto si¢ zastanowi¢, jak zmienito si¢ wykorzystanie for-
tepianu w poréwnaniu z wczesniejszymi epokami i ktére wartosci okazaty si¢
ponadczasowe. Wiek XIX byl wyjatkowo owocnym okresem dla rozwoju piani-
styki, zaréwno w aspekcie wykonawstwa, jak i repertuaru oraz rozwigzan tech-
nicznych prowadzacych do udoskonalenia instrumentu. Co taczy, a co rézni no-
woczesng pianistyke z wielka tradycja XIX wieku? Jakie sa najnowsze nurty,
jakie mozliwos$ci jeszcze stwarza fortepian, czy wykorzystano juz jego caly po-
tencjal i w ktéra strong moze podazy¢é muzyczna przysztos¢ w Swietle tych war-
tosci? Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze to, co wydaje si¢ przelomem este-
tycznym XX wieku, jest tak naprawde ewolucja — zdobycze stylistyczne muzyki
fortepianowej nie ulegly rozpadowi, lecz zapoczatkowaly wiele réznych nurtéw.

Nurty stylistyczne w nowoczesnej muzyce fortepianowej

Nowo powstate nurty stylistyczne, charakterystyczne dla muzyki XX wieku,
w ktoérych fortepian petnit i pelni nadal istotna rolg, to:

1. Folkloryzm (utwory fortepianowe inspirowane folklorem tworzyli m.in.
Igor Strawinski i inni kompozytorzy rosyjscy, Béla Bartdk, Gyorgy Ligeti, Wi-
told Lutostawski), jego romantycznych Zrédel mozna szukaé w tworczosci Fry-
deryka Chopina i Edwarda Griega.

2. Jazz (jako zjawisko migdzykulturowe, tez majace zwiazek z folklo-
ryzmem), ktéry wprowadzil estetyke afroamerykariska do zachodniej muzyki
fortepianowej. Fortepian jest w jazzie obecny od samego poczatku, bedac pod-
stawowym instrumentem harmonicznym w zespole, a takze stuzac do improwi-
zacji solowych.

3. Muzyka filmowa (powstata na bazie tradycji romantycznej, kontynuowa-
nej przez Sergiusza Rachmaninowa, reprezentowana takze przez minimalizm,
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wykorzystujaca stylizacje z poprzednich epok oraz jazz i pop; nierzadko jest tez
obecna w muzyce filmowej awangarda muzyczna XX wieku®. Fortepian niero-
zerwalnie taczy si¢ z muzyka filmowa juz od czaséw kina niemego, w ktérym
gléwnym ,,dZwigkowcem” byt pianista-taper. Tworcy muzyki filmowej do dnia
dzisiejszego wykorzystuja fortepian w szerokim zakresie. Warto przytoczy¢ ta-
kie nazwiska, jak: Michael Nyman, ktérego muzyka jest jednym z ,,aktoréw”

w filmie Fortepian w rezyserii Jane Campion, ponadto Wojciech Kilar, John

Williams, Ennio Morricone, Nino Rota, Vladimir Cosma i wielu innych.

4. Trzeci nurt — muzyka z pogranicza klasyki i jazzu, stawia znak réwno-
Sci pomigdzy wartoscia artystyczna réznych stylow muzycznych ja tworzacych.

Ponadto mozna doszukaé sig ciaglosci stylistycznej, czerpiacej z réznych
cech tworczosci kompozytorow romantycznych, kontynuowanych w XX wieku:
— linia kultywujaca kolorystyczna rol¢ harmonii: Fryderyk Chopin (tez Franz

Liszt), Claude Debussy, Maurice Ravel, Olivier Messiaen, Jonathan Harvey

oraz spektralisci, a w Polsce m.in. Witold Lutostawski — kierunek roz-

poczat si¢ od eksploracji Srodkéw harmonicznych dobrze korespondujacych

z walorami wtasciwego fortepianowi stroju réwnomiernie temperowanego

(m.in. skala chromatyczna, calotonowa, enharmonia, modalizmy, mikstury)

do nieograniczonych juz strojem rozwiazan kolorystycznych;

— linia ,,p6Znych romantykéw”: od Fryderyka Chopina, przez Aleksandra
Skriabina, Sergiusza Rachmaninowa do Wojciecha Kilara — ich twérczosé
charakteryzuje petnia klasycznego brzmienia fortepianu, ze szczegdlnym
podkresleniem jego mozliwosci narracyjnych, melodycznych (,,wokalnych”),
a z dziedzictwa tego czerpie spory obszar wspéiczesnej muzyki filmowej;

— linia ,,dodekafoniczna”: Franz Liszt — Richard Wagner (ich osiagnigcia
w dziedzinie harmonii daty podwaliny procesu dekompozycji systemu tonal-
nego), Arnold Schonberg, Anton Webern, Pierre Boulez, w Polsce m.in. Ka-
zimierz Serocki — bioraca poczatek w pdZnoromantycznym rozktadzie
harmoniki dur—moll, ktéry doprowadzil do atomizacji dodekafoniczne;j.
Cecha tej grupy kompozytoréw jest stosowanie intelektualnej strategii
w ksztattowaniu struktury muzycznej, majace swoje Zrédta w precyzji kon-
strukcyjnej Jana Sebastiana Bacha.

Przetomowa dla estetyki XX wieku, a zarazem lezaca u podwalin nowoczes-
nej pianistyki, okazata si¢ jednak linia stylistyczna stworzona przez Igora Stra-
winiskiego i Béle Bartdka, a ktéra ktadla nacisk na role rytmu i uwypuklenie
kolorystycznych cech perkusyjnych fortepianu. Te dwa ostatnie nazwiska beda
sig pojawiaé szczegdlnie czgsto w wielu réznych kontekstach, gdyz wyzej wy-
mienione preferencje estetyczne charakteryzujace ich twoérczosé, staty sig¢ ka-
mieniem milowym w ukonstytuowaniu dzisiejszej funkcji fortepianu.

2 Np. Polymorphia na 48 instrumentéw smyczkowych Krzysztofa Pendereckiego, wykorzy-
stana w muzyce do filmu Stanleya Kubricka Lsnienie/The Shining, ktérej wersje fortepianowa
opracowal i opublikowal na plycie Experiment: Penderecki Piotr Orzechowski.
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Nalezy réwniez wspomnie¢ o nowoczesnej pianistyce polskiej, ktéra stwo-
rzyta cata plejada wielkich postaci — od Ignacego Jana Paderewskiego po-
czawszy: Karol Szymanowski, Grazyna Bacewicz, Jan Ekier, Witold Lutostaw-
ski, Andrzej Panufnik, Bolestaw Woytowicz, Bolestaw Szabelski, Kazimierz
Serocki, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Goérecki, Pawet Mykietyn, by wymie-
ni¢ tylko kilka nazwisk. Ich twdrczos¢ z jednej strony w sposéb naturalny jest
silnie determinowana dziedzictwem Chopinowskim, z drugiej — odzwierciedla
przelom Debussy’ego i Ravela, Strawiniskiego i Bartéka, Schonberga i Weber-
na, oraz petng palet¢ wplywéw i tendencji kultury Swiatowej.

Funkcjonalnos¢ fortepianu w muzyce nowoczesnej

Fortepian w muzyce ostatniego stulecia znajduje szerokie zastosowanie, po-
jawiajac si¢ w nastepujacych rolach koncertowych:

— solo;

— w zespole z innymi instrumentami, z glosem, z elektronika;

— w duetach fortepianowych, mozna takze zaobserwowac tendencje do uzycia
wigkszej liczby fortepianéw — trzech (Luigi Dallapiccola, Musica per tre
pianoforti), czterech (Igor Strawinski Wesele, gdzie w zestawieniu z perku-
sja wyeksponowana zostaje cecha perkusyjnosci fortepianu), a nawet sze-
Sciu! (Georg Friedrich Haas, Limited approximations: Konzert fiir sechs
Klaviere im Zwolfteltonabstand und Orchester — na fortepiany strojone mi-
krotonowo z towarzyszeniem orkiestry);

— we wspoélczesnym koncercie fortepianowym (od Sergiusza Rachmaninowa,
Igora Strawiniskiego, Dymitra Szostakowicza, Sergiusza Prokofiewa, Béli
Bartdka, poprzez Francisa Poulenca, Alfreda Schnittkego, Samuela Barbera,
Gyorgy Ligetiego, Philipa Glassa, do muzyki polskiej: Henryka Mikotaja
Goreckiego, Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha
Kilara);

— jako fortepian concertante (Igor Strawiniski — Pietruszka, Karol Szymanow-
ski — IV Symfonia koncertujqca, Olivier Messiaen — Turangalila, Woj-
ciech Kilar — muzyka filmowa);

— fortepian orkiestrowy (potgzna rola jako instrumentu perkusyjnego, preparo-
wanego, totalnego).

Ponadto pojawia si¢ w zastosowaniach uzytkowych, w pedagogice instru-
mentalnej. Stuzy tez jako narzedzie i warsztat w kompozycji. Wielu kompozyto-
réw (m.in. Igor Strawinski, Witold Lutostawski) postugiwato si¢ fortepianem
w codziennej pracy, a wielu awangardowych twoércéw zaczynato karier¢ jako
pianisci, improwizatorzy (np. Frederic Rzewski) — podobnie jak w tradycji ro-
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mantycznej. Nadal powstaja transkrypcje fortepianowe, w nowoczesnej muzyce
fortepianowej transkrypcja — oprdcz czysto uzytkowej — ma tez swoja war-
tos¢ artystyczna. Powstaja wymagajace niezwyklej kreatywnosci i wyobraZni
wersje fortepianowe istniejacych utworéw, jak wspomniana juz wczesniej’
Polymorphia Krzysztofa Pendereckiego w twoérczej transkrypcji fortepianowe;j
Piotra Orzechowskiego.

Wtasciwosci sonorystyczne

Dla rozwoju wspodtczesnej literatury fortepianowej kluczowe znaczenie
miaty odkrycia z zakresu harmonii i kolorystyki Claude’a Debussy’ego i Mauri-
ce’a Ravela, a takze Aleksandra Skriabina, a wczesniej — Fryderyka Chopina
1 Franza Liszta; z drugiej strony odkrycia z zakresu rytmu Igora Strawinskiego
i Béli Bartoka, ktorzy jednoczesnie uwypuklili fundamentalng cechg fortepianu,
czyli jego perkusyjnos¢ (przektadajaca si¢ na mozliwosci rytmiczne i kolory-
styczne). Jakie warto$ci wniést do muzyki wspoétczesnej fortepian jako instru-
ment? WymieAmy te najwazniejsze:

1. Mozliwosci brzmieniowe: potgga rozpigtosci wolumenu mozliwego do
uzyskania na instrumencie, bogactwo barwy (nalezy takze uwzglednié wszyst-
kie mozliwosci preparacji) — mozliwosci perkusyjne, mozliwosci fakturalne —
pozwalajace na zastosowanie fortepianu w réznych obsadach.

2. Rozwéj harmonii: skale korelujace z uktadem klawiatury i wykorzy-
stujace wlasciwosci systemu réwnomiernie temperowanego, ktory umozliwit
wzrost znaczenia enharmonii w muzyce romantycznej (fortepian petnit w niej
role dominujaca), zaskakujace zwroty harmoniczne, swobodne wykorzystywanie
wszystkich tonacji, skala dwunastotonowa, skala catotonowa. System réwno-
miernie temperowany, wlasciwy dla fortepianu, umozliwil dalsze wzbogacanie
harmonii az do rozpadu systemu tonalnego i w efekcie przeksztatcenia systemu
tonalnego w atonalnos¢ i dodekafonig. Paradoksalnie — bez epoki romantycz-
nego fortepianu powstanie dodekafonii nie byloby mozliwe. Po dojsciu do gra-
nic mozliwosci i wzroScie zainteresowania barwa harmoniczng — dalszym kro-
kiem byly manipulacje strojem: wyjScie poza réwnomierna temperacje —
eksperyment rozszerzajacy mozliwosci brzmieniowe (na pograniczu harmonii
i barwy) — z jednej strony bedace konsekwencja rozwazan teoretycznych na te-
mat barwy, z drugiej inspirowane wielokulturowoscia, muzyka etniczng: hin-
duska, afrykanska, wschodnig. Utwory fortepianowe Bena Johnstona (Suite for

3 Zob. przypis. 2.
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Microtonal Piano) oraz wielu innych kompozytoréw wykorzystuja wlasciwosci
stroju naturalnego, wymagajac przestrojenia instrumentu.

3. Inne eksperymenty z brzmieniem, poszukiwanie maksimum mozliwosci
kolorystycznych: preparacja (John Cage — Sonaty i interludia), preparacja elek-
troniczna, fortepian z ,.taSma”, z elektronika, taczenie r6znych rodzajow prepa-
racji z elektronika (Jonathan Harvey — Tombeau de Messiaen na fortepian solo
i taSme elektroniczna, Homage to Cage, a Chopin (und Ligeti ist auch dabei)
na fortepian preparowany i tasme).

4. Eksperymenty z budowg instrumentu, zapoczatkowane juz w XIX wie-
ku (przyktadem jest konstrukcja Edouarda i Alfreda Mangeota — fortepian
z podwdjna, lustrzang klawiatura, ktéry zademonstrowat Juliusz Zargbski pod-
czas Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1878). Préby pokonania technicznych
ograniczefi — jak ¢wierétonowy fortepian z podwdjna klawiatura firmy August
Forster, skonstruowany przy wspétudziale Aloisa Haby w 1923 roku®, pianola
(repertuar na mechaniczny fortepian, wykorzystujacy mozliwosci instrumentu
do tworzenia niezwyktych efektéw brzmieniowych, niewykonalnych dla czto-
wieka, tworzony byl przez najwybitniejszych — Paula Hindemitha, Conlona
Nancarrowa, Jamesa Tenneya. Obecnie hybrydowym polaczeniem fortepianu
z pianola jest Disklavier®), kolorystyczne uzycie toy piano (John Cage), forte-
pian elektroniczny i ,hybrydy” akustyczno-elektroniczne®, czy wreszcie zrekon-
struowana przez Polaka — Stawomira Zubrzyckiego viola organista, inaczej
klawiolin’ (rekonstrukcja dotyczyla instrumentu taczacego mozliwosci gry na
klawiaturze z wtasciwoSciami brzmienia instrumentéw smyczkowych, ktérego
pomystodawca byt podobno sam Leonardo da Vinci). Konstrukcja ta uzmy-
stawia niezwykte mozliwosci, otwierajac pole do rozwazan, w jaki sposéb moz-
na by rozszerzy¢ wtasciwosci fortepianu, pokonujac ograniczenie, jakim jest
niewielki wplyw wykonawcy na faz¢ wybrzmienia dZwigku fortepianu. W cza-
sach obecnych realizuje si¢ to za pomoca Srodkéw elektronicznych, syntezato-
réw 1 preparacji elektronicznej, ale przeciez nie zostaty jeszcze wyeksploatowa-
ne wszystkie mozliwosci czysto techniczne w tej dziedzinie. Byé moze w tego
typu pomystach technicznych oraz w polaczeniu techniki z elektronika tkwia
rozwigzania dotyczace metamorfozy fortepianu przysztosci. Nasuwa si¢ tez re-
fleksja, ze préby przekraczania naturalnych ograniczer, wychodzenia poza
schemat dzigki pobudzeniu kreatywnos$ci stymuluja rozwdj sztuki. Inna
z mozliwosci rozwoju instrumentu w przysztosci to mato eksplorowane dotych-
czas zagadnienie syntezy sztuk, czyli potaczenia wlasciwosci brzmienia z efek-
tami wizualnymi — podwaliny do takiego myslenia dal Aleksander Skriabin

4 http://www.august-foerster.de/cms/en/20/Quartertone-Grand-Piano [data dostgpu: 24.07.2014].
5 http://yamahaden.com/history-of-the-disklavier [data dostgpu: 24.07.2014].

6 http://www.roland.com/V-Piano/ [data dostepu: 24.07.2014].

7 http://www.zubrzycki.art.pl/ [data dostepu: 24.07.2014].
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w V Symfonii op. 60 Prometeusz, Poemat ognia na chér, orkiestre, fortepian
i fortepian Swietlny.

5. Eksperymenty z technika gry i niestereotypowym wykorzystaniem in-
strumentu (,,Muzyka eksperymentalna nie wyzyskuje instrumentdw po prostu
jako Srodkéw tworzenia dZzwigkéw w przyjety sposéb, lecz jako uktad totalny —
jest réznica migdzy »graniem na fortepianie« a »fortepianem jako Zrédtem
dzwigku«. [...] Fortepian stat si¢ — bardziej niz kiedykolwiek wczes$niej — in-
strumentem perkusyjnym obstugiwanym za pomoca klawiatury”®. Kompozyto-
rzy obywaja si¢ takze bez klawiatury — przykladem jest utwér Johna Cage’a
— The Wonderful Widow of Eighteen Springs na glos i fortepian zamkniety.
Fortepian, bardziej jako fenomen niz instrument, odgrywa rol¢ w teatrze instru-
mentalnym. Alvin Lucier w Action Music na fortepian koncentruje si¢ na sa-
mym gescie pianisty: ,,tylko gesty pianisty sa zapisane, dZwigki pojawiaja si¢
jako ich produkt. W tym utworze skupiam si¢ bardziej na samej czynnosci gra-
nia na fortepianie niz na muzycznym rezultacie gry, a wigkszos¢ dziatarn wyko-
nawcy realizuje si¢ w przestrzeni wokét instrumentu™. Dziatania te kaza posta-
wié pytanie o granice dziela muzycznego — ramy utworu fortepianowego. Jest
to jednoczesnie intrygujacy temat w zestawieniu z przeciwstawna tendencja
szkoty pianistycznej XX wieku, tzn. dazenia do absolutnej czystosci, precyzji,
perfekcji i zgodnosci wykonania z zapisem kompozytorskim, preferowanej i ce-
nionej przeciez warto$ci w licznych konkursach pianistycznych. Ta kwestia zo-
stanie jeszcze podjeta w dalszych rozwazaniach.

Skoro mowa o wartoSciach we wspodtczesnej pianistyce, warto zastanowié
sig, ktére z nich maja znaczenie uniwersalne. W wielosci i swobodzie mozna
si¢ zgubi¢ (wielo$¢ rdél, muzyka artystyczna, uzytkowa) — jak znalez¢ grunt
pod nogami? Ogromna elastycznos$¢ fortepianu powoduje, ze znajduje on swoje
zastosowanie niemalze wszedzie: od muzyki artystycznej, przez muzyke funk-
cjonalno-uzytkowa po wykorzystanie amatorskie. W zwiazku z tym nasuwa si¢
retoryczne pytanie, czy istnieje w czasach obecnych Scisty rozdziat muzyki arty-
stycznej od funkcjonalnej? Jak zauwaza Irena Poniatowska: ,,Postawa socjologi-
zujaca, w swej metodzie totalnego, integralnego badania wszystkich wytworéw
sztuki muzycznej, o réznym poziomie i o réznych funkcjach spotecznych, zbiez-
na jest z koncepcja uniwersalistycznego ujmowania kultury muzycznej [...]”"°.
Czy muzyka tworzona w celach uzytkowych musi z zatozenia by¢ pozbawiona
waloréw artystycznych? Skoro wzornictwo przemystowe XX wieku wytworzyto

8 M. Nyman: W strone (definicji) muzyki eksperymentalnej. W: Kultura diwieku. Teksty
o muzyce nowoczesnej. Red. Ch. Cox, D. Warner, przekt. S. Wieczorek. Gdanisk 2010,
s. 278—279.

 A. Lucier: Testowanie, dociekanie, badanie. Narzedzia mojej pracy. W: Nowa muzyka
amerykanska. Red. J. Topolski, przekl. M. Wasilewicz. Krakéw 2010, s. 297.

0T Poniatowska: Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX. Warszawa 1991, s. 11.
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wiele ikon sztuki wspotczesnej, dlaczego muzyka uzytkowa miataby by¢ po-
zbawiona tych wartosci? W takim razie, co wyznacza t¢ granice?

Jakosé

Wydaje sig, ze jednym z takich uniwersalnych wyznacznikéw jest jako$¢.
Wiedzieli o tym twoércy pedagogicznych utworéw: Béla Bartok, Witold Lu-
tostawski, Wiladystawa Markiewiczéwna czy chociazby wspéiczesnie tworzacy
Gyorgy Kurtdg i Georard Meunier, ktérzy udowodnili, ze stopiei skomplikowa-
nia faktury kompozycji nie ma wiele wspdlnego z jej wartoscig artystyczng —
zreszta podobnie, jak wiele wiekéw wczesniej uczynit to Jan Sebastian Bach,
piszac swoje ,,edukacyjne” utwory. Podobnie jak w muzyce wspéiczesnej czynia
to minimalisci oraz twércy muzyki filmowej (Henryk Mikotaj Gérecki 1 Woj-
ciech Kilar) oraz wielu pianistow jazzowych — m.in. Keith Jarrett w swych
ostinatowych improwizacjach, Chick Corea w Children’s Songs. Z drugiej stro-
ny jako$¢ decyduje o wysokiej wartosci twérczych opracowan utworéw juz
funkcjonujacych — warto przytoczy¢é znakomita improwizowana interpretacje
fortepianowego Koncertu G-dur Maurice’a Ravela, dokonang przez Herbie Han-
cocka. Dowodzi ona jednoczesnie, jak ptynna i umowna jest obecnie granica
migdzy poszczegdlnymi stylami muzycznymi i jak bardzo nalezy wystrzegad si¢
etykietowania i okreslania warto$ci muzyki w zaleznosci od stylu, ktdry repre-
zentuje. Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku wykorzystania elektronicz-
nych wersji klasycznych instrumentéw, oferujacych amatorom wiele ulatwien,
dzigki ktérym znakomicie nadaja si¢ one do popularyzacji muzyki, ale z ktéry-
mi wigze si¢ tez wiele niebezpieczenistw i ograniczenn w przypadku amatorskich
zastosowan — jednakze w przypadku mistrzowskich wykonan to wilasnie jakos¢
decyduje o walorach artystycznych produkcji z uzyciem tych instrumentéw.

Kreatywnos¢é

Przytaczajac przyktad muzyki improwizowanej, nalezy zwrdci¢ uwage na
kolejna ceche, a zarazem wartoS$¢ szeroko reprezentowana w fortepianowej mu-
zyce wspotczesnej, mianowicie kreatywnos¢. Improwizacja fortepianowa, ta
bardzo indywidualna forma wypowiedzi artystycznej, bedaca podstawa jazzu,
jest wykorzystywana w licznych nurtach muzycznych. Kreacja tego typu stano-
wila tez i stanowi punkt wyjscia oraz daje material dla wielu kompozycji. Po-
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dejscie improwizatorskie kontrastuje jednoczesnie w zestawieniu z wciaz funk-
cjonujacym i obecnie stosowanym wzorcem dazenia do absolutnej perfekcji
odtworczej w pianistycznej interpretacji. Cos, co jest norma i niepodwazalnym
tabu dla klasycznie ksztalconych pianistow, okazuje si¢ tylko krétkim epizodem
w historii interpretacji. ,,Dopiero w naszej generacji doszliSmy do pojecia abso-
lutnej »czystoSci« wykonania [...]. Nastgpstwem ubdstwienia kompozytora
w XIX wieku stalo sie w wieku XX ubéstwienie tekstu pisanego [...].
W ubiegtym stuleciu takiego kultu tekstu pisanego jeszcze nie byto”!.
Wspdlczesna muzyka fortepianowa odchodzi od takich wymogéw — celowo
zostawiajac furtke dla twérczego udzialu wykonawcy w dziele. Znakomici pia-
nisci naszych czasow potrafia pogodzi¢ te dwa style wykonawcze i swobodnie
si¢ migdzy nimi porusza¢. Wykorzystanie improwizacji nie jest praktyka nowa
i wynalazkiem wspdéiczesnosci, ale funkcjonowalo w muzyce od zarania jej
dziejéw. Oczywiscie zjawisko to istnieje rownolegle do utworéw wymaga-
jacych literalnego odtworzenia zapisu nutowego, a skrajnym przyktadem takie-
go podejscia sa utwory pisane na instrument obstugiwany mechanicznie (piano-
lg). Co zaskakujace, z podobnego zalozenia wychodzi takze wiele kompozycji
elektronicznych, wykorzystujacych rézne fazy dZzwieku fortepianu — takie po-
dejscie wiaze si¢ oczywiscie z koniecznoscia precyzyjnego zaplanowania i od-
tworzenia wykonania za pomoca odpowiedniego sprzgtu. Kreatywnos$¢ to nie
tylko improwizacja, jakkolwiek improwizacja jest pojeciem szerokim. Kreatyw-
no$¢ dotyczy takze niezbednej innowacyjnosci w procesie twoérczym kompozy-
tora oraz pomystowosci w opracowywaniu i doborze Srodkéw wykonawczych
odpowiednich w interpretacji pianistycznej nowo powstajacych — oryginalnych
utwordéw, niemajacych swoich odpowiednikéw w przesztosci.

Dialog z przeszioscia

Z kolei odwotywanie si¢ do wartosciowych dziet z przesztosci, kompozytor-
ski dyskurs z tradycja, zorientowane historycznie wykonawstwo, inspirowanie
si¢ tradycyjna muzyka etniczng — takze kultur pozaeuropejskich, kontrastowe
zestawianie programéw zawierajacych muzyke wspdiczesna, pokazywana
w kontekscie klasycznego repertuaru fortepianowego, jest szeroko stosowana
w ostatnim stuleciu praktyka. Fortepian funkcjonuje w szerokim repertuarze
czerpiacym swoje Zrodta w przeszioSci — poczawszy od stylu neoklasycznego
— utwordw Igora Strawiniskiego, Dymitra Szostakowicza, Sergiusza Prokofie-
wa, Béli Bartoka, Grupy Szesciu, polistylistyki Alfreda Schnittkego, czy wresz-

11 Tbidem, s. 276.
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cie wielu stylistycznych odniesien Witolda Lutostawskiego, Grazyny Bacewicz,
Wojciecha Kilara; po przedstawicieli minimalizmu w muzyce — Michaela Ny-
mana, La Monte Younga, Steve’a Reicha, Philipa Glassa, skad juz bardzo bli-
sko do fortepianowej muzyki filmowej (skadinad przez wielu z tych twércéw
uprawianej). Ze wzgledu na specyfike gatunku wymaga ona wielokrotnie aluzji
do przesztosci i dokonywania stylizacji — historycznych i kulturowych.

Wszechstronnosé

Odwotanie do bagazu doswiadczen i dziedzictwa poprzednich epok jest nie-
obce wspétczesnym pianistom, réwniez tym specjalizujacym si¢ w wykonaw-
stwie muzyki naszych czaséw — ktora to dziedzina nieustannie rozwija sig,
osiagajac coraz wyzszy poziom. Wyznacza ona wspétczesnym pianistom wciaz
nowe, trudne zadania, wymagajace wszechstronnych umiejg¢tnosci warsztato-
wych, a nierzadko szeroko rozumianych umiejgtnosci scenicznych, umiejetnosci
solistycznych, kameralnych, improwizatorskich, oswojenia z technika i nowymi
mediami oraz elastycznosci, wyobrazni dZwigkowej i szczegdlnej wrazliwosci na
brzmienie, szerokiej wiedzy — nie tylko muzycznej, ale kulturowej i naukowej
(psychoakustyka, psychologia muzyki, neuroscience), otwartosci na wielokultu-
rowos¢, interdyscyplinarnos$¢, umiejetnosci poruszania si¢ na pograniczu i inspi-
rowania r6znymi dziedzinami sztuki. Stowem — znacznie wychodzi poza kanon
klasycznych umiejetnosci pianistycznych wymaganych w epoce romantyzmu, sta-
wiajac jako gtéwne zadanie umiejetno$¢ Swiadomego i skutecznego operowania
wszystkimi dostgpnymi Srodkami wyrazu artystycznego. Wzrasta takze znacze-
nie wykonawstwa zorientowanego historycznie i muzykologicznie, co zwiazane
jest z mozliwosciami, jakie daje wspodtczesna muzykologia i technika pozwa-
lajaca na rekonstrukcje instrumentéw historycznych. Wszystkie te nurty wspotist-
nieja we wspotczesnej pianistyce, wymagajac ciaglego odwotywania si¢ do war-
tosci uniwersalnych: jakosci i wiedzy. Znamienny jest fakt nieograniczania si¢ do
wylacznie nowego repertuaru, ale réwnolegle funkcjonujace w repertuarach
wspoélczesnych wykonawcéw znakomite interpretacje muzyki minionych epok.

Symptomatyczny jest réwniez wzrost roli kobiet w dziedzinie wykonawstwa,
posiadajacych doglebng wiedzg i zrozumienie wielu gatunkéw muzyki. Sa to
prawdziwe ,artystki renesansu”, osobowosci laczace najwyzszej klasy kunszt
muzyczny z nietuzinkowa osobowoscia i pasjami w zyciu prywatnym, jak Helen
Grimaud — wszechstronna pianistka, w ktdrej repertuarze wspoétistnieja kompo-
zycje klasyczne 1 wspoélczesne, taczaca swoja pasje muzyczna z dziatalnoscig na
rzecz ochrony wilkéw; Joanna MacGregor — pianistka, wybitna specjalistka re-
pertuaru wspétczesnego, dyrygentka i kompozytorka, zainteresowana dziatalno-
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Scia spoteczna organizatorka multidyscyplinarnych festiwali sztuki wspéiczes-
nej oraz Marilyn Nonken — znakomita pianistka, pedagog i muzykolog,
autorka publikacji The Spectral piano, przedstawiajacej utwory Tristana Mu-
raila, Jonathana Harveya i inne kompozycje spektralne w kontekscie konty-
nuacji estetycznej idei Liszta, Skriabina i Debussy’ego. W ksiazce ukazana
zostata jedno$¢ linii rozwojowej, wiodacej od romantyzmu do wczesnych mo-
dernistéw, traktujac spektralizm fortepianowy jako przedtuzenie wirtuozerii ro-
mantycznej, zapoczatkowanej przez Franza Liszta. Autorka podejmuje takze
watek percepcji muzycznej, aby uwypukli¢ fakt, ze zainteresowania akustyka,
psychologia oraz ekologia wtasciwe dla kompozytoréw spektralnych, byty
wspétdzielone przez péznych romantykéw!?.

Wyksztalcenie, szeroka orientacja w kwestiach muzykologicznych, wielu
dziedzinach sztuki i wiedzy warunkuja rozwdj — wszystko to umozliwia
wspdlczesnym pianistom osiagnig¢cie najwyzszej jakosci ich pracy, przejawia-
jacej si¢ m.in. w §wiadomym operowaniu artystycznymi Srodkami ksztattowania
ekspres;ji.

Ekspresja

Nadrzedna warto$¢ wspétczesnej wypowiedzi muzycznej to wyraz artystycz-
ny — ,,zasada ekspresji jest wszak od péznego XVIII wieku sitag napgdowaq hi-
storii muzyki”'®. Ekspresja musi mieé swéj punkt odniesienia. W przypadku
wykonawstwa artystycznego taczenie repertuaru starego z nowym i szeroka
wiedza odno$nie wielu styléw jest jak najbardziej pozadana, gdyz dziatania po-
stgpowe i konserwatywne wzajemnie si¢ warunkuja. ,,Ekspresja krzyzuje si¢ pa-
radoksalnie z konwencja [...]. Paradoks sztuki ekspresji zmusza — z jednej stro-
ny — do stwarzania nowoS$ci poprzez coraz szybsze zmiany, z drugiej za$
jednak — do zachowania dziet z minionych etapéw rozwoju [...]. To, iz ekspre-
sja muzyczna raz uzyskana staje si¢ niepowtarzalna, motywuje daznos¢ do
zmiany; to za$, ze — by nie pozosta¢ niezrozumiang — musi by¢ powtarzana,
uzasadnia utrzymanie przesztosci”'*.

Taki tez jest wspotczesny repertuar pianistyczny: wychodzacy od swych hi-
storycznych korzeni, wielokrotnie do nich wracajacy, igrajacy konwencja, a na
drugim biegunie — wchodzacy w ostry dyskurs z przesztoscig, mtodziericzo

12 Informacje o publikacji na podstawie: http://www.cambridge.org/us/academic/subjects/mus
ic/twentieth-century-and-contemporary-music/spectral-piano-liszt-scriabin-and-debussy-digital-age
[data dostgpu: 24.07.2014].

3 C.Dahlhaus: Estetyka muzyki. Przekt. Z. Skowron. Warszawa 2007, s. 26.

14 Tbidem, s. 27.
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zbuntowany, poszukujacy nowych rozwiazan, zrywajacy zwiazki, protestujacy.
Wymaga on od pianisty stosowania wiasciwych Srodkéw ekspresji — a zwtlasz-
cza umiej¢tnego ksztattowania strony brzmieniowej utworu, do czego nie-
zbedna jest, po pierwsze, Swiadomos¢ oddzialywania okreslonych rozwiazan
kompozytorskich z zakresu zjawisk harmonicznych, kolorystycznych oraz z po-
granicza tych dwoch dziedzin, a po drugie — znajomos¢ zjawisk psychofizjolo-
gii styszenia i mechanizméw percepcji muzyki, a takze wyobraZnia muzyczna
i wrazliwos¢ stuchowa, ktéra umozliwia precyzyjny dobor gatunku, proporcji
brzmienia i artykulacji.

k0 sk %

Tak jak gestaltowska postaé wylania sig¢ z tla, a dZwigk z ciszy, otoczenie
kulturowe jest ttem dla sztuki, ktéra w nim powstaje. Utwor 4’33 Johna Cage’a
— a faktycznie zapis ciszy w muzyce — uzmystawia, ze cisza, bgdaca punktem
wyjscia dZwigku, jest zjawiskiem nierealnym. Podobnie sztuka nie funkcjonuje
w prézni i moze istnie¢ tylko na tle otoczenia kulturowego. Tto zmienia
wlasciwosci percypowanego obiektu. Kompetencje kulturowe odbiorcy maja
wplyw na percepcj¢ muzyki, na postrzeganie wartosci. ,,Ambiwalencja wartosci
kultury w czasie jest nieuchronna i uzasadniona zaréwno z punktu widzenia es-
tetycznego, jak i spotecznego. Dzieta traca swoje wartosci catkowicie lub cze-
Sciowo, albo tez zyskuja nowe [...] i odzyskuja swoje funkcje estetyczne”'.
Uplywajacy czas selekcjonuje warto$ci i wyodrebni te, ktére beda istotne dla
przysztosci. Mozna umownie przyjaé, ze muzyka wypetnia przestrzen pomig¢dzy
nierealng cisza a wszechobecnym hatasem. Gdzie koriczy si¢ muzyka i sztuka,
a zaczyna hatas — odpowiedZz tkwi w wartosciach, ktére dotycza takze
wspélczesnej pianistyki. Jest to dziedzina uniwersalna, wchodzi w dialog
z przesztoscia, wychodzi w przysztos¢ — znajduje w niej swoje miejsce taka
ilo$¢ nurtéw i watkéw, ze kazdy odbiorca jest w stanie znaleZ¢ co§ wtasnego.
Z jednej strony wartoSci nalezy upatrywaé¢ w mozliwosciach i wtasciwosciach
sonorystycznych samego instrumentu oraz repertuaru, a z drugiej nalezy si¢ za-
stanowi¢ nad walorami, ktére powinny cechowaé proces kompozycji i wykona-
nia: stowem, istota jest dbato$¢ o kunszt, czyli o najwyzsza jakos¢ dziatan po-
dejmowanych dla uzyskania odpowiedniego wyrazu artystycznego. Fortepian
daje bogactwo mozliwosci — wobec tych mozliwosci i ktopotéw z wyborem,
wynikajacych z ogromnego rozcztonkowania wspétczesnej kultury, zwrdce-
nie si¢ ku warto§ciom pozwala na tworzenie sztuki w odrdéznieniu od hatasu
i anarchii.

5 1. Poniatowska: Muzyka fortepianowa..., s. 7.
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Piano Universum in Contemporary Music —
Axiological Reflection

Summary

The multiplicity of roles which piano plays in contemporary music, as well as the scope of
activities and challenges a contemporary pianist is faced with are the subjects of analyses in-
cluded in the present article. The continuity and metamorphoses of the process which shaped the
contemporary concept of piano playing as compared to the former model, is also given much
consideration. The inspirations with piano tradition of former epochs, which are discernible in the
music of the last century, as well as functionality and capacities of the expanded sonoristic quali-
ties of the modern piano, are also essential themes of the present discussion. Moreover, in the ar-
ticle, the author undertakes a search for ways of contemporary depiction of aesthetic values and
makes an attempt to answer the question: What is valuable in contemporary piano playing?

Key words: piano playing, contemporary music, aesthetics, artistic value, polistylistics

Agnieszka Kopifiska

L’univers de piano dans la musique contemporaine —
réflexion axiologique

Résumé

L’objectif de I'article est la multitude de rolles que le piano joue dans la musique contempo-
raine, ainsi que la tentative de déterminer la portée des activités et des défis lancés au pianiste au-
jourd’hui. L’auteur soumet a la réflexion la continuité et la métamorphose du processus qui
a mené a la formation de la notion moderne de musique pianistique par rapport au modele précé-
dent. Il aborde également le probleme d’inspiration de la tradition pianistique des époques pas-
sées dans la musique du siecle dernier ; ensuite il se concentre sur la fonctionnalité et les
possibilités que donnent les propriétés de son élargies des instruments modernes. Dans le
contexte du fonctionnement du piano dans la musique actuelle, il aborde également les probléemes
de I’approche moderne aux valeurs esthétiques et la tentative de répondre a la question : qu’est-ce
qui est une valeur dans la musique pianistique ?

Mots-clés : musique pianistique, musique contemporaine, esthétique, valeur artistique, polistylis-
tique



