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JesteSmy czasem, JesteSmy ta stynng parabola Mrocznego
Heraklita. JesteSmy woda, nie twardym diamentem, ta, ktéra
mija, nie ta, co spoczywa. JesteSmy rzeka i réwniez tym Gre-
kiem, co si¢ w rzece przeglada. Jego obraz zmienia si¢ w wo-
dzie zmiennego zwierciadta, w krysztale, ktéry zmienia si¢ jak
ogien

J.L. Borges: Historia nocy. Spiskowcy

Czas w literaturze przedmiotu

Czas — zmora ludzkosci czy jej blogostawieristwo? W skomercjalizowanym
Swiecie traktowany jak towar, ktéry mozna posias¢ lub rozpaczaé nad jego bra-
kiem. Dla filozoféw nierozwigzywalna zagadka istnienia, dla fizykow zas jeden
z niezbednych elementéw puzzli, z ktérych prébuja utozyé misterna strukturg
wszechswiata. Panowanie nad przeszloscia, teraZniejszoscia i przysztoscia to
odwieczne, niedoscigle marzenie cztowieka, ktéry za pomoca kalendarzy i ze-
garéw staral si¢ ujarzmic¢ ptynacy wokét i w nim samym nurt czasu. Przemija-
nie w jednych budzi groze, w drugich za$ nadziej¢ na nadejscie lepszych chwil.
Swiat materialny uksztattowany wokét dwéch fundamentalnych pojeé — czasu
i przestrzeni poszukiwal zawsze odpowiedzi na pytania o poczatek swojego ist-
nienia oraz celowos$¢ bytu. Przyczyna i skutek, proces ,,przeptywania”, ktére nie
sa dostgpne intuicji poznawczej naszej Swiadomosci. Odkrycie tajemnicy czasu
pozwoliloby naukowcom na zaznaczenie punktu ,,zero” na linii czasu wszech-
Swiata oraz jednoznaczne okreSlenie kierunku jej dalszego biegu.
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Czas w formie Absolutu to koncepcja Isaaca Newtona, ktéry, podobnie jak
Arystoteles, zaktadal istnienie czasu niezaleznego od jakichkolwiek czynnikéw
zewnetrznych. ,,Zmienna niezalezna”' od tego, kto pomiaréw dokonuje oraz od
uktadu odniesieri, w ktérych mierzacy si¢ znajduje. Podobnie zdaniem Isaaca
Barrowa: ,,Czas, gdy idzie o jego absolutng i wewngtrzna nature nie zaklada ru-
chu; podobnie nie zaktada spoczynku. Niezaleznie od tego, czy rzeczy si¢ poru-
szaja, czy pozostaja w spoczynku, czy $pimy, czy jesteSmy na jawie, czas kon-
tynuuje swéj réwnomierny bieg”?.

Teoria wzglednosci Alberta Einsteina dokonata znaczacej zmiany w postrze-
ganiu roli czasu. ,,Wzglednos$¢” zaktada mozliwos¢ wyrazenia praw ruchu, ktdre
mozna udowodni¢ bez koniecznosci odwoltywania si¢ do odniesiefi czasowych.
Zatem to ruch wtasnie stanowi spiritus movens zmian zachodzacych zaréwno
w zakresie przestrzeni, jak i czasu. Fizyczne potaczenie czasu z przestrzenia spo-
wodowato, ze wraz z kurczeniem si¢ przestrzeni, czas si¢ wydiluzat i odwrotnie.
»Scena dla rzeczywistosci [...] jest czterowymiarowy Swiat, w ktérym czas faczy
si¢ nierozerwalnie z przestrzenia. Niezaleznie od tego, jak gleboka jest przepasé
dzielaca nasze intuicyjne doswiadczenie natury przestrzeni od natury czasu, ta
jakosciowa réznica w zaden sposob nie wchodzi do opisu obiektywnego Swiata,
ktéry fizyka stara si¢ wydoby¢ z naszych bezposrednich doswiadczen. Jest to
czterowymiarowe kontinuum, nie bgdace ani czasem, ani przestrzenia”3.

Dzigki Eisteinowi czas odzyskat ,,wolnos$¢”, lecz tylko do momentu, w kt6-
rym na sceng wkroczyta teoria kwantowa. Powigzanie czasu z energia sprawia,
ze ,,1lo$¢ energii okresla tempo uptywu czasu, czyli rytm uderzeri kwantowego
zegara™. Zatem to Wielki Wybuch uruchomit ,.kwantowy zegar”, ktéry ozna-
cza poczatek zaréwno energii, materii, jak i przestrzeni oraz czasu. Wciaz nie-
rozwiazywalng zagadka pozostaje stan przed poczatkiem Wszechswiata, czy
jest on wieczna pustka, czy wiecznym trwaniem. Moze czas jest utuda, uroje-
niem, ktérym z braku innych pojeé staramy si¢ wyjasni¢ sens naszego istnienia.
»l...] niewykluczone, ze to, co nazywamy czasem urojonym, jest w istocie
czymS$ bardziej fundamentalnym, natomiast czas rzeczywisty jest tylko pojeciem
przez nas wymySlonym po to, by méc lepiej opisaé, jak naszym zdaniem
wyglada Wszechswiat”(Stephen Hawking)’.

Podobnie jak nauki $ciste, historia teologii czy filozofii zawiera wiele odnie-
siefi do czasu jako sily sprawczej Swiata. Co z czasem lub jego brakiem przed
powstaniem wszech§wiata? Wedlug Immanuela Kanta ,,pusty czas” istniat przed

' Por. M. Heller: Uchwyci¢ przemijanie. Krakéw 2010, s. 152—159.

2 Tbidem, s. 154.

3 H. Wey l: Philosophy of Mathematics and Natural Science. Princeton 1949, s. 122. Cytat
zaczerpnigty z pracy: P. Davies: Czas. Niedokoriczona rewolucja Einsteina. Przet. L. Kal-
las. Warszawa 2002, s. 82.

4P.Davies: Czas..., s. 201.

5 Tbidem, s. 204.
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stworzeniem $wiata, a moze istniat tylko do momentu, gdy pierwsi ludzie w raju
siggneli po owoc z Drzewa Poznania i tym samym wrzuceni zostali ,,za kar¢”
w nurt wlasnej przemijalnosci. Czy zatem czasu nie ,,stworzyl” sam cztowiek
wraz z odrzuceniem przezen ,,niewinnosci”’, wynikajacym z checi poznania za-
chodzacych w otaczajacym go Swiecie zmian. Jak zachowywataby si¢ istota
ludzka, ktérej zycie nie determinowatby czas? Czy istnialyby rozwdj i kreacja,
gdyby$Smy nie byli §wiadomi uptywajacego czasu? Tesknote za utraconym rajem
rekompensuje nam Patoniskie wyobrazenie czasu jako ,,ruchomego obrazu
wiecznosci”®, ktérej podobnie jak niesmiertelnosci od wiekéw pozadamy.

Oswoi¢ czas pozwala nam jego obserwowalna cykliczno$¢ w naturze —
zmiany aury, pér roku, rytualy narodzin i $mierci. ,,Bezlitosno$¢” czasu, ktéry
wlasnie poprzez przemienno$¢ stanowiaca swoista forme rownowagi w przyro-
dzie i ludzkich spotecznos$ciach, ujawnia sprawiedliwa nieuchronnos¢ ,,skutku
i przyczyny”. Podobnie jak narodziny i Smieré, wiosna i zima — czas nieustan-
nie wedruje do punktu wyjscia, by podobnie jak storice o $§wicie, rozpocza¢ swa
wedréwke od poczatku. Obserwacja obrotéw ciat niebieskich doprowadzita sta-
rozytnych do przekonania, ze czas to wieczna petla, waz potykajacy wiasny
ogon, symbol spotykany zaréwno w kulturach Wschodu, jak i Zachodu. ,,Nie
tylko mierzymy ruch za pomoca czasu, lecz réwniez czas za pomoca ruchu, po-
niewaz one si¢ nawzajem okreSlaja. Czas okresla ruch, bo jest jego liczba,
a ruch okresla czas™’. Cykliczna idea czasu znajduje jeszcze oddZzwigk w biblij-
nej Ksiedze Eklezjasty. ,,To, co bylo, jest tym, co bedzie, a to, co sig stato, jest
tym, co znowu si¢ stanie: wigc nic zgota nowego nie ma pod storficem. Jesli jest
co$, o czym by si¢ rzeklo: »Patrz, to co§ nowego« — to juz to byto w czasach,
ktére byly przed nami. Nie ma pamigci o tych, co dawniej zyli, ani tez o tych,
co beda kiedys zyli, nie bedzie wspomnienia u tych, co beda potem™.

Wraz z narodzinami Jezusa, liniowa koncepcja czasu zapoczatkowana przy
Stworzeniu Swiata utrwala si¢ w koncepcjach teologicznych poprzez dowéd, ze
Chrystus tylko RAZ umarl na krzyzu za nasze przewinienia i zwyciezywszy
Smier¢, NIGDY juz nie umrze. (Cho¢ zdaje si¢ w zapowiedzi jego powtdrnego
przyjscia na $§wiat, pobrzmiewa jednak delikatne echo cyklicznej idei czasu).

Matematyczna struktura czasu wykreowana przez m.in. Zenona z Elei czy
Pitagorasa doprowadzita do wyobrazenia czasu jako wartosci nieskonczenie po-
dzielnej, przyjmujac tym samym zalozenie, ze czas stanowi rzeczywisty, a nie
wylacznie wyobrazeniowy, element struktury wszech$wiata. ,,Atomizacja” cza-
su, koncepcja, ktéra pojawia si¢ w pismach dwunastowiecznego filozofa Maj-
monidesa prowadzi do niepokojacego twierdzenia, ze Swiat nie posiada struktu-
ry przyczynowo-skutkowe;.

¢ Platon: Timajos. Kritias. Przel. P. Siwek. Warszawa 1986, s. 45.
7 Arystoteles: Dzieta wszystkie. Przet. K. Le$nik. T. 2. Warszawa 1990, s. 109.
8 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Poznan—Warszawa 1980, s. 735.
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Dopiero uwolnienie si¢ od ,,fizycznych” atrybutéw czasu pozwolito na roz-
winigcie jego psychologicznej koncepcji. ,,Czas nie jest czym$ obiektywnym
i realnym — ani substancja, ani akcydensem, ani tez relacja, lecz pewnym pod-
miotowym i za sprawa natury ludzkiego umystu koniecznym warunkiem
wspotrzednego porzadkowania wszelkich dowolnych danych zmystowych
podtug okreslonego prawa. Jest czysta naocznoscia™. Przywolane stwierdzenie
mogto powstaé dzigki odkryciu dziatania umystu i jego roli w procesie pomiaru
czasu, ktérego uprzednio dokonat $w. Augustyn, rozwazajac tzw. trwanie
dzwigku. Czasowego pomiaru pojedynczego tonu nie sposob zmierzy¢ w teraz-
niejszej chwili, poniewaz ta pozbawiona jest ,trwania”. ,,Wrazenie” minionej
chwili, w ktérej dZzwigk wybrzmiewat, jest jedynym, co mierze podlega¢ moze.
Zatem nie mozna bez przesztosci i przysztosci dokonad ,,pomiaréw” terazniej-
szosci, cho¢ podobno tylko ona istnieje ,,tu i teraz”.

Czy czas ,,przezywany” tozsamy jest z czasem ,.fizycznym”? To jedno z py-
tai, na ktére odpowiedZ chciat odnalez¢ Henri Bergson. Czas ,.fizyczny” staje
si¢ ,,matematycznym’” ciagiem chwil na wzér migawek tasmy filmowej, zas do-
Swiadczenie ,trwania” dostgpne jest wylacznie Swiadomosci i jako takie jest
nierozszczepialne. ,,Czas naszej Swiadomosci jest bogata rzeczywistoscia peina
wrazenn zmystowych i uczué”'’. Czas spedzany intensywnie, wypetniony duza
iloscig bodZcéw oddziatujacych na nasz umyst, wydaje si¢ znacznie dluzszy we
wspomnieniach. Jesli brakuje odpowiedniej ilosci stymulantéw, co sprawia, ze
czas przezywany rozcigga si¢ w ,,nieskoniczono$¢”, tym krétszy wyda si¢ on
W naszej pamiegci. ,,A wigc jak dtugo trwa ,teraz”? Mdzg ScieSnia wczesniejsze
przezycia i wyobrazenia o przysztosci w taki sposéb, ze czas zewngtrzny w tej
skali przestaje odgrywac role. Jak pokazuja do§wiadczenia, umyst moze w nie-
dostrzegalny dla nas sposéb $ciesnia¢ czas w granicach sekundy. Ten odcinek
czasu przezywamy jako jedng chwile”!.

Martin Heidegger — tworca terminu ,,Dasein” oznaczajacego ,,by¢ tutaj”,
zwraca uwage na Swiadomos¢ wilasnego istnienia, ktére posiada tylko cztowiek.
By¢ moze zatem to my jesteSmy swoim wiasnym, niepowtarzalnym czasem?
W sukurs Heideggerowi przychodzi wspdtczesna biologia molekularna wraz
z wynikami ostatnich badan, ktére dowodza, ze w kazdej z biliondw komodrek
sktadajacych si¢ na ludzki organizm ,,tyka” wtasny zegar wewngtrzny. ,,Okreslo-
ne geny zegara biologicznego, o nazwach takich jak CLOCK i1 PER (od period),
uruchamiaja produkcje biatek w komérce. Kiedy ilos¢ tych bialek wzrasta powy-
7ej pewnej wartosci progowej, geny ulegaja zablokowaniu. Klepsydra zostaje od-
wrécona do géry nogami i komérka »opréznia sie«, biatka ulegaja rozpadowi.

1. Kant: O formie i zasadach Swiata. Przet. A. Banaszkiewicz Krakéw 2004,
s. 29.

105, Klein: Czas. Przewodnik uiytkownika. Przet. K. Z ak. Warszawa 2009, s. 139.

1 Tbidem, s. 92.



160  Czes¢ I1. Praktyka wykonawcza w teorii i dzialaniach artystycznych

Kiedy tak si¢ stanie, wszystko zaczyna si¢ od poczatku i znéw rusza produkcja.
Petny cykl trwa 24 godziny z minutami”'?. Nasz czas staje sie zatem wypad-
kowa okoto biliona czaséw, odmierzanych przez kazda komoérke naszego ciata.
W taki sposéb czas ,.egzystencjalny” krzyzuje si¢ z czasem ,,wyobrazenio-
wym”, prowadzac nas ku pojeciu czystego ducha — ,.substancji bezcielesnej
i niepodzielnej, ktéra Swiadoma czasu, wigzataby go jedynie z cialem, sama za$

pozostawataby nietknigta jego niszczycielskim uptywem”".

Muzyka i czas

Czas nie jest tylko liniowym ciagiem, w ktérym przesztosé
warunkuje przysztosé. To takze nieustajace ,teraz”, w ktérym
kazda chwila staje si¢ nowym poczatkiem... Kazda chwila to
powtdrzenie aktu stworzenia...

F. Rzewski: Kameralne eksplozje: nihilistyczna teoria improwizacji

»W radzeniu sobie z »plynaca chwilg czasu« i »tempem zmian« fizyka teo-
retyczna raczej przypomina muzyke niz zwykty jezyk, nie tylko opisujac prze-
mijanie rzeczy, lecz takze nasladujac je”'*. Muzyka, stanowiac swoista manife-
stacje czasu, stala sig czesto przywotywanym przez filozoféw przyktadem, ktory
mial obrazowac szereg zawitosci zwiazanych ze zrozumieniem, badZ przezywa-
niem zjawiska ,,czasowosci”. ,,Czas w muzyce” odpowiednik Bergsonowskiego
Hirwania” czy ,,muzyka w czasie” symbolizowana przez ciagly ruch porzadko-
wany przez rytm i metrum, w koncu zapis nutowy istniejacy jakby ,,poza cza-
sem”. ,,Muzyka rozwija si¢ w czasie — czas potrzebny jest do jej uchwycenia,
czas porzadkuje material nie tylko technicznie, ale i wrazeniowo”".

Sztuka muzyczna zdaje sie by¢ kwintesencja zagadnien zwigzanych z natura
czasu, ktérymi od wiekow zajmuja si¢ fizycy, matematycy czy filozofowie.
Zaktadajac, ze ruch i pamig¢ stanowia uktad odniesient dla czasu przezywanego,
to muzyka pozwala nam doswiadczaé ,,petni” czasu. ,,Gdy wyglaszamy wiersz
Deus kreator omnium, gdzie, twoim zdaniem, mieszcza si¢ owe cztery jamby,
tych dwanascie jednostek czasowych, z ktérych si¢ on sktada? Czy tylko
w dzwigku, ktéry si¢ styszy, czy réwniez w zmysle stuchu, czyli w uchu
stuchacza, czy takze w czynnosci wygtaszajacego, czy moze wreszcie, ponie-

12§ Klein: Czas..., s. 30.

B M. Kaniowska: Znaczenie czasu i ciszy w interpretacji muzyki wspdotczesnej. Czgsto-
chowa 2007, s. 8.

14 M. Heller: Filozofia i wszechswiat. Krakéw 2006, s. 115.

5 B.Schaeffer: Czas w muzyce. W: 1dem: Maly informator muzyki XX wieku. Kra-
kéw 1987, s. 34.
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waz wiersz jest znany, nalezy przyznaé, Ze rytmy te sa w naszej pamieci”'®.

Doswiadczenie czasu jest dla nas zawsze powiazane zarOwno z postrzeganiem,
jak 1 pamigcia. Pojmowanie zjawiska muzycznego zawsze odnosi si¢ do proce-
su angazujacego: ,,Spostrzezenie” — ustyszenie pojedynczego tonu, ,,pamigc”
— syntezy ustyszanych dZwigkéw, ,,przewidywanie” — oczekiwanie na kolej-
ne nastgpstwo tondéw. ,,Wszystko bowiem, co w jakikolwiek sposéb jest dostep-
ne zmystom, moze by¢ pomyslane jedynie wtedy, gdy istnieje zarazem lub ko-
lejno po sobie, a wigc gdy niejako wilaczone jest w przeptyw jednego jedynego
czasu i wzajemnie si¢ do siebie odnosi dzigki okreslonemu [w nim] potozeniu,
w ten sposob, ze za sprawg tego pojgcia (najwazniejszego dla wszystkiego, co
zmystowe) z koniecznoscia powstaje pewna formalna catos¢, ktéra nie jest czeg-
Scig zadnej innej”!’. Muzyka pozwala ,justysze¢” czas, stanowiac zarazem ,,pi-
tagorejskie” Zrédio wszelkiej przyjemnosci. ,,Czasowos$¢” muzyki wiaze si¢ za-
rowno z rytmem, jak i interwatem, sprowadzajac ja do liczby, liczbe za$
w swej abstrakcji utozsamiajac z dusza, ocieramy si¢ o ,,Wiecznos¢”.

»Muzyka jako sztuka czasu posiada swa okreslong struktur¢ logiczng i nie
wolno jej sprowadzaé¢ do sztuki emocji”'®. Jednosé w wielosci, nieskoriczono$é
w skorficzonym to wyktadnia muzyki w ujeciu Shellinga, cho¢ nadal to rytm sta-
nowi o jej esencji. Romantyzm przenosi punkt ciezkosci na sitg ekspresji od-
dzialywujaca na zmysty. To ona wiasnie ma za zadanie porzadkowac czas. Inte-
gracja formy i tresci, ,,materii dZwickowej w czasie” i ,,mowy duszy” pozwala
na osiagnigcie ,.trwania” poza czasem. Ekspresja = Absolut. ,,»Ja« moze wrécié
do siebie samego, uznaé¢ wilasng gleboka tozsamos¢ dzigki czasowosci muzyki,
ktéra pelni funkcje unifikujaca, regulujaca i katartyczna wobec bezwladnego
wzburzenia (tumulto disordinato) naszego zycia uczuciowego. Jest to czasowos¢
wewnetrzna, niemajaca nic wspdlnego regularnoscia zjawisk obecnych w natu-
rze, ktérych muzyka nie odbiera za przedmioty do nasladowania”'®. Hanslic-
kowska negacja romantycznej metody poznawania Absolutu odbiera prymat
,uczucia” wskazujac na ,,forme” jako cel, do ktérego dazy sztuka.

Rytmika i metrum to wedlug Strawinskiego elementy dzieta muzycznego
porzadkujace czas, zakladajac istnienie stalej wartoSci miary nadajacej pozoér
ciggtosci, linearnosci. ,,Metrum sprowadzone do wymiaru iloSciowego uzytko-
wane jest przez rytm, ktérego role sprowadza Strawiriski do kierowania ruchem
czasu — rytm odpowiednio dzieli ilosci regularnych impulséw wyznaczonych
przez takt”?.

16 Sw. Augustyn: Traktat ,0O muzyce”. Przet. L. Witkowski. Lublin 1999,
s. 228—229.

7 1. Kant: O formie i zasadach..., s. 34.

8 M. Bristiger: O filozofii muzyki Aleksieja F. Losiewa (1893—1988). ,,Res Facta Nova”
2001, nr 4, s. 106.

19 E. Fubini: Historia estetyki muzycznej. Przet. Z. Skowron. Krakéw 2002, s. 271.

20 D.Maciejewicz Zegary nie zgadzajq sie ze sobq. Warszawa 2000, s. 22.
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Synchronizacja czasu psychologicznego i czasu rzeczywistego, poszukiwa-
nie podobienstw w réznorodnosci, jednos$¢ dzieta prowadzi, inna niz romantyzm
droga, do Absolutu: ,Jednos¢ dzieta rezonuje. Jego echo postrzegane przez
nasza dusz¢ rozbrzmiewa coraz dalej. Dzielo gotowe rozchodzi si¢ wigc, aby
jednoczy¢, 1 powraca w konicu do swej zasady. A zatem cykl si¢ zamyka. I dla-
tego to muzyka wydaje nam si¢ istotnym elementem duchowego obcowania
z bliznimi — i z Bytem™?!. Gisele Brelet zintegrowata czas muzyczny z tzw.
wewnetrznym trwaniem, ktére moze by¢ doswiadczane bezposrednio. Czas eg-
zystencjalny (zewngtrzny) i odczuwany (wewngtrzny) oddziatywaja wzajemnie
na siebie, ich wypadkowgq staje si¢ czas ,,przezywany” mozliwy do odebrania
wylacznie poprzez forme¢ dZzwigkowa. Czas muzyczny staje si¢ zatem odbiciem
indywidualnych proceséw tworczych. Ekspresja za$ nie jest wytacznie efektem
doznanych uczué czy emocji, lecz wynika z ,,identycznosci czasu muzycznego
i wewnetrznego trwania w $wiadomosci”?. ,Istota muzyki jest jej forma czaso-
wa, ktora taczy gleboki zwiazek z czasowym charakterem ludzkiej Swiadomo-
$ci”?. Wplyw na taki odbiér ,,czasowej formy muzyki” ma wedlug Brelet tonal-
nos¢é. Struktury napig€ i odprezen ksztattowanych w obszarze tonalnym staja si¢
fundamentem ,,prawa czasowego”, brak osrodka cigzenia w muzyce atonalnej
moze stanowiC o jej sile destrukcyjne;.

Szczegdblny poglad na temat czasu muzycznego wyznawal Boris de Schloe-
zer, twierdzac, ze muzyka jest ,,zdarzeniem” samym w sobie, zatem rozwazania
na temat jej ruchu czy trwania nie maja istotnego znaczenia. ,,Czas w sensie ilo-
Sciowym odpowiada trwaniu utworu pojgtego jako zdarzenie posréd innych zda-
rzen”**. Sens tkwi w ,jednosci”, jednolitej zamknigtej w catosé strukturze, ktéra
pozwala nam wyjs¢ ,,poza czas”, dzigki temu doswiadczy¢ mistycznego stanu
Lhiesmiertelnosci”. ,,Czas muzyczny jest wobec tego, co najrzeczywistsze,
czyms$, co najbardziej nierzeczywiste, prototypem wykraczania czasu poza czas,
wyznaczaniem wszystkiego, co istnieje, poza czas: wyzwalaniem z czasu”?.

Muzyka eksperymentalna otwiera catkowicie nowe mozliwosci w zakresie
postrzegania i interpretowania zagadnienia czasu. Przypisanie czasu do okreslo-
nej wysokosci, barwy czy dynamiki dZwigku poszerza jego kontekst o kategorie
przestrzenne. Pierre Boulez ,,wyréznia dwie podstawowe zasady ksztattowania
czasu, analogicznie do zasad ksztaltowania przestrzeni, nazywajac je po prostu
czasami. Chodzi tu i o czas ciagly (amorficzny, podobnie jak amorficzna moze
by¢ przestrzeid), i nieciagly (pulsujacy, odpowiadajacy przestrzeni nieciagtej)”°.

2L Strawinski: Kroniki mego zycia. Przet. J. Kydryniski. Krakéw 1974, s. 81.

2 E. Fubini: Historia estetyki muzycznej..., s. 361.

23 Ibidem, s. 360.

24 Tbidem, s. 366.

2 HH. Eggebrecht: Muzyka i czas. W: C. Dahlhaus, HH. Eggebrecht: Co
to jest muzyka?. Przel. D. Lachowska. Warszawa 1992, s. 164.

6 D.Krawczyk: Czas i muzyka. Warszawa 2007, s. 54.
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Terazniejszos¢ to ten element ,,czasowosci”, ktéry szczegdlnie docenit Carl
Stockhausen, ,.koncentrujac si¢ na »teraz«, dokonuje wertykalnych cig¢é przeni-
kajacych w poprzek horyzontalne wyobrazenie czasu, az do jego zniesienia,
ktére nazywa wiecznosciag — wiecznos¢, ktéra nie zaczyna si¢ na koricu czasu,
lecz jest osiagana w kazdym momencie”?’.

Kompozytor, ktéry dokonat afirmacji czasu, to John Cage. Jego utwér 4’33
to kwintesencja ,,czystego” czasu stanowigcego ram¢ do wypelnienia. Kazda
forma muzyczna stanowi wycinek czasu realnego, bez wzgledu na to, czy jest
on wypelniony dzwigkiem czy cisza. Szeregowanie ze soba pozornie niespoj-
nych ,,mikroform”, eliminacja procesu jako rozwoju, pozbawienie muzyki
przesziosci i przysziosci przestaje by¢ ,trwaniem” w ludzkich kategoriach ,,0d-
czuwania” czasu. ,,Uwolnione od wzajemnych powiazain momenty zostaja za-
wieszone w czasie, zatrzymuja si¢ niejako w swym trwaniu”%,

Muzyczna kultura Zachodu prezentuje odwieczng walke o ujarzmienie czasu
Iub ucieczke przed jego ,.bezwzglednoscia i nieuchronnoscia”, w przeciwien-
stwie do koncepcji Wschodu ,,pogodzonego” z jego uptywem, uznajacego jedy-
nie teraZniejszos$¢, za warta ,,uchwycenia”’. Wiek XX, prébujac zniszczy¢ czas,
odkryt chwilg, tym samym negujac ,,czasowos$¢” w sensie ,,procesualnym”. Po-
nownie ,,uczyni¢ z chwili czas, to znaczy przemieni¢ nieciggtos¢ i przypadko-
wosé w jednosé i statosé, nadaé pojedynczym chwilom ciagtosé™® to wyzwanie
dla XXI wieku. ,,Pojednanie” z czasem, powrét do jego mistycznych Zrédet to
droga, ktéra by¢ moze podaza kolejne pokolenia wspéiczesnych kompozytoréw.

Gzas i jego ,muzyczne” interpretacje

Muzyka [...] potrzebuje czasu jedynie po to, aby go zanegowac

C. Lévi-Strauss: ,,Le cru et le cuit” (Mythologiques I).
Cyt. za: E. Fubini: Historia estetyki muzycznej

Czym dla wykonawcy i stuchacza jest czas muzyczny? Jaki jest jego wptyw
na interpretacje utworu? To czesto nasuwajace si¢ pytania o nature czasu

w kontekscie wykonawczym. ,,.Stowo stato sig¢ cialem” — dzielo istniejace
w zapisie partyturowym jakoby ,,poza czasem”, poprzez wykonanie nabiera ,.fi-
zycznych” cech w kategoriach: ,,przestrzeni” — dZwigku oraz ,,czasu” — ryt-

mu. Zatozony przez kompozytora czas trwania utworu staje si¢ zatem umowng

217Z. Skowron: Teoria i estetyka awangardy muzycznej Il potowy XX wieku. Warszawa
1989, s. 150.

28 Ibidem.

2 D.Krawczyk: Czas i muzyka. Warszawa 2007, s. 161.
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rama, ktéra wyznacza mniej lub bardziej precyzyjna notacja dZzwigkowa. Im
SciSlejszy zapis nutowy, tym bardziej czas ,,realny” zbliza si¢ do ,,zalozonego”.
Cho¢ nawet nagrania klasycznych, zapisanych ,tradycyjnie” $cisle dookreslo-
nych przez kompozytora w kategorii tempa kompozycji, potrafia znaczaco rdz-
ni¢ si¢ wzgledem siebie w zakresie czasu trwania. Czgsto wybitne interpretacje
wykraczaja poza ramy czasowe nakreslone przez kompozytora, dalekie sa od
tzw. metrycznej i agogicznej ,,réwnosci”’. Co zatem sprawia, ze np. symfonia
Piotra Czajkowskiego moze trwaé w jednej interpretacji kilkanascie minut
dluzej od pozostatych? Czgsto tak znaczace réznice czasOw wynikaja z prze-
strzeni akustycznej, w jakiej dany utwor jest realizowany. Przy duzym pogtosie
tempo utworu nieznacznie zwalnia, aby ukaza¢ jego niuanse rytmiczne, przy
pogtosie niewielkim — nieco przyspiesza, by nada¢ narracji muzycznej tzw.
potoczystosé. Gtéwnie to czas ,,wewnetrzny”, subiektywny wykonawcy lub wy-
konawcéw ma zasadniczy wplyw na ,,czasowe” réznice interpretacyjne’. ,,Mu-
zyka w najscislejszym znaczeniu nie wywotuje odczucia miary czasowe;j,
a cztowiek w muzyce moze catkowicie zatraci¢ poczucie czasu. Muzycy z tru-
dem zgodziliby si¢ z tym, ze miara czasowa spetnia w muzyce jedynie zew-
netrzna funkcje pomocnicza”“.

Inny, ,,dwoisty” rodzaj czasowej struktury reprezentuja dzieta operowe. Tok
narracji muzycznej wywoluje wrazenie ciaglosci, kontrastujac z wizualno-stowna
struktura, ktérej kontinuum sprawia wrazenie ,,wolniejszej”, od dominujacej mu-
zyki. Powtorzenia tekstu stownego w partiach wokalnych czy wstawek koloratu-
rowych wydtuzajace niektére fragmenty dzieta, skréty wynikajace z opuszczania
pewnych ogniw w akcji scenicznej, decyduja o braku ciaglosci czasu przedsta-
wianego. Antynomia czaséw ,,operowych” wynika z jednej strony z warstwy fa-
bularnej osadzonej w ,,przesztosci” i ,,przesztosci”, z drugiej zas$ z toku muzycz-
nej narracji, rozdzielanej ,,»horyzontami ciszy«: tej, z ktorej [...] si¢ wylania,
i tej, w ktéra wraz z ostatnim akordem utworu przechodzi’**.

Organizowanie czasu w procesie wykonania muzycznego zdaje si¢ jednym
z najtrudniejszych probleméw interpretacyjnych. Odwotujac si¢ do Stockhau-
senowskiej tréjzakresowej koncepcji czasu ztozonej z ,,Zakresu czgstotliwosci
drgan, czaséw rytmicznych i czaséw form”*, Ludwik Bielawski wyprowadza

30 Badania Ferdynanda Binkofskiego wykazaty, ze szybszy oddech muzykéw sprawia, Ze nie-
Swiadomie przyspieszaja oni tempo wykonywanego utworu, nie przypuszczajac nawet, ze proces
wdychania i wydychania powietrza stanowi ,,naturalnie” wbudowany w organizm ludzki metro-
nom. Dotyczy to nie tylko instrumentalistow dgtych czy $piewakéw, dla ktérych dtugosé oddechu
jest oczywistym regulatorem tempa wykonania.

3UF. Winkel: Osobliwosci styszenia muzycznego. Warszawa 1965, s. 87.

2 7. Lissa: Teoriopoznawcza analiza struktury czasowej. W: E ade m: Wybdr pism este-
tycznych. Wprowadzenie, wybor, oprac. Z. Skowron. Krakéw 2008, s. 34.

3 Cyt. za: L. Bielawski: Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii muzycz-
nej. Krakéw 1976, s. 46.
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»trzy podstawowe wielkie strefy, zasadniczo niezbedne w kazdej obiektywizacji
muzycznej. Warunkiem istnienia muzyki jest bowiem uksztaltowanie jej:
1. w strefie wysokosci muzycznej, 2. w strefie psychologicznej terazniejszosci,
czyli w sferze dzwigkéw, w ktérej centrum miesci sie tempo metryczne
1 w ogéle nasz ludzki czas bezposredniej teraZniejszosci oraz 3. w strefie utwo-
réw, tu bowiem dopiero obiekty muzyczne otrzymuja zamknigta postaé”*,

Nie pozostaje bez znaczenia fakt oddziatywania wysokos$ci i glosnosci dzwig-
kéw na ich odbidr czasu trwania. Im wigksze nat¢zenie dZwieku tym wydaje si¢
on dtuzszy od swojego cichszego odpowiednika, przy zachowaniu obiektywnie
tego samego czasu wykonania. Podobne zalezno$ci mozna zaobserwowaé przy
tonach o niskich i wysokich czgstotliwosciach, jak réwniez uwzgledniajac kolo-
rystyke dzwieku®. Takie niuanse jak sposéb gry na danym instrumencie czy
wrecz wlasciwosci techniczne danego instrumentu mogg réwniez wptywaé na
tzw. relatywizm tempa, a tym samym odbioru czasu muzycznego.

Kolejna odstona zagadnienia czasu i jego roli w interpretacji utworu pojawia
sig, gdy na sceng wkracza cisza w postaci pauzy. Czgsto podczas oddechéw,
pauz, cezur zapisanych w utworze, czas zdaje si¢ plynac niezaleznie od tego
wynikajacego z narracji dZzwigkowej. Wptyw na to dos¢ subiektywne wrazenie
ma m.in. czgsto nienalezyta pieczotowito$¢ w utrzymywaniu poziomu napigcia
1 nasycenia emocja chwil ciszy, poprzez szczeg6lna tendencje wykonawcéw do
skracania ich czasu trwania lub niczym nie uzasadnionego przediuzania. Nie-
zwykle interesujacy aspekt ,trwania” ciszy pojawia si¢ przed rozpoczgciem
realizacji utworu i po jego zakonczeniu. Dla wykonawcéw i odbiorcéw czas
trwania ciszy ,,przygotowujacej wykonanie” i tuz po jego ustaniu nie jest iden-
tyczny. Rodza si¢ inne rodzaje napig¢é i oczekiwan, ktére wymagaja spetnienia
w okreslonym momencie. Doswiadczenie sceniczne sprawia, ze muzyk potrafi
,zapanowaé” nad ,,czasem” ciszy, wykorzystujac go do stworzenia wspdlnej
ptaszczyzny do odbioru muzyki dla siebie i stuchaczy, chwytajac ten ulotny
moment apogeum koncentracji odbiorcy na przyjecie ,,pierwszego” dzwigku.
Podobnie po zakoriczeniu wykonania pozwala przez okreslony czas wybrzmiec
ostatnim ,,frazom”, prowadzac do rozwiazania powstalych w trakcie realizacji
catej kompozycji napieé. ,,Czas zmienia si¢ w zaleznosci od rodzaju formy,
wzajemnego powiazania materialowego czesci, jak réwniez od emocjonalnego
nasycenia czgSci poprzedzajace] — im wyzszy poziom napigé, tym diuzszy
czas potrzebny na ich oslabienie, aby »wrazeniowa« pozostatlo§¢ minionego
fragmentu nie zaburzyla wtasciwego odbioru dalszej narracji”.

34 Ibidem, s. 50—51.

35 Inne wrazenie czasu trwania stwarza dZwigk wydobyty z organéw w poréwnaniu np.
z dzwigkiem harfy, réwniez przy zachowaniu tych samych wartosci rytmicznych i tempa wyko-
nania.

36 M. Kaniowska: Znaczenie ciszy i czasu..., s. 20—21.
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Podejmowane byty réwniez proby umatematycznienia czasu w utworze, po-
legajace na sprowadzeniu go do obliczen wskaZnika tempa wedlug formuty
Mieczystawa Koliriskiego: ,,Wskaznik tempa réwna si¢ ilosci nastgpujacych po
sobie nut (No) razy warto$¢ metronomu (MF) podzielone przez ilo$¢ jednostek
metronomicznych (Mu)”*’ lub do mnozenia przez szesédziesiat liczby progresji
melodycznych, zas$ uzyskany iloczyn podzielony przez czas trwania wyrazony
w sekundach dawalby w rezultacie doktadne wyliczenie tempa melodyczne-
g0, Zastosowanie wymienionych wzoréw staje si¢ realne pod warunkiem
przyjecia zatozenia, zZe istnieje staty, absolutny czas obiektywny, ktérego pod-
stawowaq miara bytaby sekunda. Gdyby odbiér muzyki mozna byto sprowadzié
do matematycznych obliczen, uniezalezniajac go od ludzkiej wrazliwosci i per-
cepcji, wowczas najlepszym interpretatorem utworéw muzycznych bytaby ma-
szyna, ktoérej oprogramowanie musialoby uwzgledni¢ wszystkie parametry
majace wpltyw na wykonanie dzieta muzycznego. Problem w tym, ze ich licz-
ba jest nieskoniczona. Nieprzewidywalnos¢ psychologicznych reakcji oraz
wszystkich pozostatych czynnikéw, majacych ostatecznie wpltyw na ksztalt in-
terpretacyjny utworu, skutecznie uniemozliwia opracowanie maszyny i jej
oprogramowania w sposob, ktéry satysfakcjonujaco zastapilby ludzka realizacje
artystyczna.

Wspétczesnosé stawia przed wykonawcami i kompozytorami szczegdlne
wyzwania, prowokujac ich do gtebszych refleksji nad czasem muzycznym, za-
réwno w kategoriach filozoficzno-estetycznych, jak i psychologicznych. Dzigki
dynamicznemu rozwojowi naukowych koncepcji czasu, stal si¢ on podmiotem
wielu kompozycji, ktérych tytuty bezposrednio odnosza si¢ do jego istoty, np.
Wymiary czasu i ciszy, Zeitmasse czy 4°33. Czas staje si¢ osnowa, a nie tylko
wypadkowa wszystkich czynnikéw muzycznych ksztattujacych utwor.

Zapis muzyczny wskazuje na sposéb, w jaki kompozytor operuje czasem.
Notacja tradycyjna, wynikajaca ze standardowego zapisu nutowego — czas wy-
nika ze stanéw napie¢ i odprezen bedacych nastgpstwem harmonii tonéw. Nota-
cja graficzna — czas zostaje ,,uprzestrzenniony” i ,,uplastyczniony” dZwigkowo.
Muzyka eksperymentalna, w tym teatr instrumentalny czy forma otwarta, spra-
wia, ze czas muzyczny wyznaczaja w przyblizeniu dwa punkty na nieskoniczo-
nej linii czasu zewnetrznego, zas wskazany odcinek nalezy wypehic trescia.
Muzyka elektroniczna operuje ,realnym” czasem wyznaczanym milimetrami
czy centymetrami nagranej taSmy. Jej notacja obywa si¢ bez zapisu nutowego,
okreslajac w centymetrach partytury czas trwania kolejnych zdarzen dzwigko-
wych za pomocg poziomej osi. Ewolucja notacji sprawita, ze wspotczesny wy-
konawca, czgsto zmagajac si¢ ze znaczng dowolnoscia i niedookreslonoscig za-

3 L.Bielawski: Strefowa teoria czasu..., s. 19.
38 Wzor zastosowany przez Christensena, o ktérym wspomina Ludwik Bielawski w Strefowej
teorii czasu...
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pisu, musi polega¢ wylacznie na wtasnej intuicji artystycznej, indywidualnym
przezyciu i wyczuciu czasu muzycznego.

W wigkszosci wypadkéw analiza ,,nowoczesnej” partytury to czynnos¢ inte-
lektualna, za$ jej interpretacja stanowi wypadkowa wrazliwosci artystycznej
i recepcji filozoficznej. Praca nad partytura obejmuje szereg dziatan w trakcie
préb majacych na celu, po pierwsze — przekonanie do wtasnej wizji pozo-
statych wspétwykonawcéw oraz wspdlne zbudowanie satysfakcjonujacego wy-
konania, po drugie — poszukiwania takich rozwiazai muzyczno-czasowych,
ktére pozwola zbudowad ni¢ porozumienia migdzy wykonawcami a odbiorcami
dzieta. Ci ostatni czgsto pozostaja bezradni wobec struktur muzyki ,,nowej”,
m.in. ze wzgledu na trudnos¢ zbudowania witasnie ,,czasowej” konstrukcji dzieta
w trakcie jego stuchania. ,,Podtozem procesualnej formy utworu muzycznego sa
[...] nie tylko same cechy przedmiotu percepcji, i nie tylko same mozliwosci
porzadkowania ze strony podmiotu percypujacego, ale ich stosunek wzajemny,
ich odpowiednios¢. Podmiot chwyta porzadek przebiegu dZzwigkowego, ponie-
waz go porzadkuje; przedmiot poddaje si¢ — w réznych epokach réznym —
zasadom porzadkowania, poniewaz sa one podstawowymi kategoriami dziatania
wyobrazni dzwigkowej, decyduja o tym, ze szeregi dZwiekdéw staja si¢ muzyka.
One implikuja sie¢ wzajemnie, stad przemiennos¢ dziejowa muzyki — to prze-
mienno$¢ »myslenia muzycznego«, i — odwrotnie”®. Kreowanie czasu mu-
zycznego nieopartego na przewidywalnych strukturach harmonicznych, lecz na
czgsto pozornie pozbawionych wigzi dzwigkach bez jakichkolwiek punktéw od-
niesien, to jeden z podstawowych czynnikéw wywotlujacych nieche¢ wigkszosci
stuchaczy do odbioru muzyki ,,nowej”. Odbioru, do ktérego w réwnym stopniu
musi zosta¢ zaangazowane spostrzeganie i rozum, tylko wdéwczas mozemy
w petni §wiadomie uczestniczy¢ we wspélczesnej kreacji artystycznej. ,,Byloby
idealnie, gdyby stuchacz miat otwarty, elastyczny umyst, zdolny do przyswaja-
nia w sobie wlasciwy sposéb takiego rodzaju muzyki; taki, ktéry nie przedsta-
wia zestawu ukornczonych, przemyslanych, uprzednio ustawionych, zaprojekto-
wanych muzycznych zwiazkéw 1 znaczen. Stuchacz moze zaproponowaé swoje
wlasne znaczenia, jesli akurat tego chce; moze tez pozosta¢ otwarty na przyje-
cie dowolnych mozliwosci, pamigtajac o zastrzezeniu George’a Brechta, ze jaki-
kolwiek »akt wyobrazni czy percepcji sam w sobie jest jakims$ porzadkiem, za-
tem nie uniknie si¢ stworzenia porzadku«”*,

Eksperymenty w muzyce ,,najnowszej” balansuja zatem pomiedzy poszuki-
waniem ,,czystego” czasu jako swoistego fenomenu w sztuce dzwigku, a zaprze-
czaniem jego ,;realnemu” istnieniu.

3 Z.Lissa: O procesualnym charakterze dzieta muzycznego. W: Eadem: Wybdr pism
estetycznych..., s. 53.

0 M. Nyman: W strone (definicji) muzyki eksperymentalnej. W: Kultura dzwigku. Teksty
o muzyce wspotczesnej. Red. Ch. Cox, D. Waren. Gdansk 2010, s. 282.
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Coda. Osohiste refleksje praktyka

Zagadnienia zwigzane z ,,projektowaniem” czasu w przestrzeni muzycznej od
lat pozostaja przedmiotem zainteresowan w zakresie praktyki dyrygenckiej. Pier-
wotna rola dyrygenta polegata na ,,uruchomieniu” wykonania poprzez narzucenie
tempa wspotwykonawcom, kontrolowaniu procesu jego wiasciwej realizacji. Mu-
zyka wspdtczesna, dopuszczajac swobode zapisu, pozwolita tym samym na
znaczne rozszerzenie funkcji dyrygenta. Osobiste doswiadczenia w realizacji
utworéw ,,nowych” otworzyty przede mna nowe obszary kreowania, jak réwniez
»przezywania” czasu muzycznego. W zaleznosci od precyzji zapisu partyturowe-
go wiazalo si¢ okreslenie przeze mnie tempa wykonania dzieta. Utwory aleato-
ryczne lub czgSciowo pozbawione regulacji kreski taktowej pozwalaty na bardziej
»przestrzenne” kreowanie czasu wykonawczego. Przyktadowo wstep kompozycji
Edwarda Bogustawskiego ,,Canzoni d’amore” per voce, recitazioni, soprano,
batterie e archi, ktory stanowi rozbudowana sekwencja melodyczna fletu pozba-
wiona podziatu taktowego, pomimo precyzyjnego okreslenia miary tempa zdaje
przebiega¢ jakby ,,poza czasem”. Wyznaczenie jakiejkolwiek jednostki miary
jest niebywale trudne, poza naturalnie tg, jaka wyznaczaja energetyczne napigcia
wynikajace ze struktury melodyczno-rytmicznej. Inna trudno$¢ ksztattowania
tempa realizacji wykonawczej stanowia pojawiajace si¢ ,,zatomizowane” partie
instrumentéw, ktére wzajemnie przenikaja si¢ i uzupelniaja, tworzac wilasne
»przestrzenie” czasowe, na tle ktérych niejako we wlasnym czasie pojawiaja si¢
recytacje glosu solowego. Im wigksza intensyfikacja zjawisk muzycznych, tym
szerszej perspektywy czasowej potrzebuje dyrygent, by zbudowac i utrzymac na-
piecie w obrebie catej formy dzieta muzycznego.

Innym interesujacym zjawiskiem w obszarze ksztalttowania czasu muzyczne-
go jest stata, powtarzajaca si¢ pulsacja okreslonej struktury rytmicznej lub mo-
toryka wynikajaca z sekwencji rytmicznych zapozyczonych z muzyki ludowe;.
Ona to niejednokrotnie determinuje czasowy przebieg calego dzieta, nie pozo-
stawiajac dyrygentowi wyboru w zakresie konstrukcji tempa wykonania, jak
w przypadku np. Orawy Wojciecha Kilara czy Wafaski Stawomira Czarneckiego.

Odrebna kategorig stanowia kompozycje z udziatem tasmy elektroniczne;.
Wygenerowane elektronicznie nagranie, majace staty wymiar czasowy, stanowi
kanwe utworu Aleksandra Gabrysia Abraxas na smyczki i taSme¢. Czas utworu
zamiast taktéw reguluja 10-sekundowe odcinki, ktére zsynchronizowane z bie-
giem tasmy pozwalaja dyrygentowi zapanowac¢ nad przebiegiem czasowym for-
my dzieta. Oto wymiar ,,czasu absolutnego™ ptynacego bezwzglednie w formie
dzwigkdéw elektronicznych, ktérych tempo uptywu jest zawsze niezmiennie takie
samo, na ktérego tle ,,rozgrywa” si¢ ,.kreacja” dyrygencka. Prowadzenie utworu
wymaga uzycia stopera, za§ do uruchamiania poszczegdlnych struktur dzwigko-
wych w zespole potrzebny jest opracowany wczesniej system znakéw, wykra-



Matgorzata Kaniowska: ,,Stary” czas w ,,nowej” muzyce... 169

czajacy poza tradycyjna”’ formute dyrygowania w oparciu o schematy me-
tryczne. Zderzenie dwoch ,,czaséw” — statego 1 wykreowanego, wykorzystanie
wachlarza technik sonorystycznych, ,skondensowanej” agogiki, swobody
w wyborze struktur realizowanych przez pojedynczych muzykéw, pozwala dy-
rygentowi na kreacj¢ réwng Demiurgowi — Abraxasa.

Podobnie jak filozofia, muzyka pozostanie ptaszczyzna, na ktérej zagadnie-
nia czasu beda stanowi¢ odwieczna zagadke, ktdrej rozwiagzania poszukiwaé
beda kolejne pokolenia kompozytoréw, dyrygentéw i wykonawcow, az do ostat-
niej sekundy danego nam ,,czasu”.

Matgorzata Kaniowska

“0Old” Time In “New” Music —
From the Notes of a Conductor

Summary

The article regards the meaning of time in the contemporary interpretations of a musical
composition. In the first part, the author presents the concept of “temporality” in its selected
scientific-philosophical aspects. The next section treats of differences in understanding the physi-
cal — “external” time and sensual — “internal” time, as well as of the phenomenon of “time in
music” and its various musicological interpretations. The deliberations on theoretical and practi-
cal uses of knowledge about time in one’s performance, with the special focus on the “new” mu-
sic, are included in the conclusions.
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Matgorzata Kaniowska

,,Vieux” Temps dans la ,,nouvelle” musique —
notes du chef d’orchestre

Résumé

L article est consacré a la signification du temps dans I’interprétation contemporaine d’une
oeuvre musicale. Dans la premiere partie, I’auteur présente la question de « temporalité » dans
des aspects scientifiques et philosophiques choisis. La section suivante traite des différences de
compréhension du temps physique — « externe » et impressionniste «interne », ainsi que
du phénomene de «temps en musique » et de ses différentes interprétations musicologiques.
Dans la conclusion se trouvent des divagations sur 1’application théorique et pratique du savoir
sur le temps pendant I’exécution musicale, avec un accent particulier sur la musique « neuve ».

Mots-clés : temps, interprétation, musique contemporaine, notation, perception musicale



