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Z okazji 100. rocznicy urodzin Witolda Lutostawskiego Sejm Rzeczypospo-
litej Polskiej 7 grudnia 2012 roku przyjal uchwale uznajaca rok 2013 Rokiem
Witolda Lutostawskiego. W uzasadnieniu decyzji znalazly si¢ nast¢pujace sto-
wa: ,,Jego dzieta, obecne na wszystkich waznych estradach koncertowych od
ponad szesédziesigciu lat, odkrywaja nowe przestrzenie pigkna i odstaniaja nie-
znane wczesniej mozliwosci rozumienia i przezycia wspdlczesnego Swiata.
Zwiazany z wielka tradycja europejska, od Beethovena i Chopina po De-
bussy’ego i Bartdka, byl jednoczesnie w dzialalnosci publicznej patriota,
w tworczosci zas obywatelem $wiata”!. Nie tylko ojczyzna uczcita pamigé
W. Lutostawskiego. W uchwale Konferencji Generalnej UNESCO na lata
2012—2013 przyjeto, ze na prestizowych listach rocznic obchodzonych pod au-
spicjami UNESCO znajdzie si¢ 100. rocznica urodzin kompozytora.

Sledzac bogata liste wydarzeri zwiazanych z obchodami rocznicowymi, kt6-
re mialty miejsce w prestizowych salach Polski i Europy, niniejszym tekstem
chce zwréci¢ uwage na problematyke edukacyjna, bedaca jednym z wymiaréw
tego wyjatkowego przedsiewzigcia. Mlodziez, méwiac o muzyce wspéiczesne;j,
uzywa okreslen wskazujacych na brak jej przystepnosci lub nawet o pejoratyw-
nym znaczeniu. ,,Wspétczecha”, ich zdaniem, to muzyka dziwna, , kwasy”, mu-
zyka niezrozumiata, muzyka trudna w odbiorze. Przy utworach ojca muzyki

! Tekst uchwaty oraz idea organizacji Roku Lutostawskiego opublikowany na stronie Instytu-
tu Muzyki i Tadca http://imit.org.pl/pl/rok-lutoslawskiego/idea.html [data dostgpu: 8.01.2014].
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wspoélczesnej Karola Szymanowskiego twérczosé W. Lutostawskiego jawi sig
im jak swoisty hardcore®. Polskie Towarzystwo Muzyki Wspétczesnej z War-
szawy, aby przyzwyczai¢ miodych stuchaczy do aktywnego i $wiadomego
stuchania muzyki wspotczesnej, organizuje od dwdch lat cykl spotkari z polski-
mi twércami pod wymownym tytulem: ,,Muzyka wspéiczesna nie gryzie”. Czy
poprzez odpowiednie dziatania edukacyjne mozna poprawié recepcj¢ mlodziezy
wspotczesnych dziet?

Projekt Bielskiego Towarzystwa Muzycznego, obok koncertéw w ramach
Festiwalu Kompozytoréw Polskich i koncertéw edukacyjnych organizowanych
od 1995 roku, byt kolejna préba popularyzacji muzyki z uwzglednieniem tema-
tyki wspotczesnej. Czy dobro narodowe, jakim jest spuscizna kompozytorska
W. Lutostawskiego, doceniane przez elity, znawcow muzyki, wysokiej klasy in-
strumentalistéw, wokalistéw, juroréw konkurséw muzycznych oraz melomandw,
moze by¢ odkryte przez mtodego stuchacza w znaczeniu pozytywnym — ,,no-
wej przestrzeni pigkna”? Teoretycznie tworczo$¢ kompozytora, realny kontakt
z jego dzielem powinien wystarczy¢, by miody stuchacz przekonat si¢ do
uczestnictwa w tego typu przedsigwzigciu. Sam kompozytor z wielka uwaga
podchodzit do stuchacza. Jak si¢ jednak wydaje, nie utatwial odbiorcy recepcji
swojej muzyki. Wypowiedzial si¢ na temat w nastgpujacych stowach: ,Igranie
z percepcja stuchacza jest czyms, do czego przywiazuje wielka wage. Zawsze
uwzgledniam jego zdolnosci do antycypowania lub tez zgadywania tego, co
mogtoby si¢ wydarzy¢. I celowo rozczarowuj¢ mego stuchacza, zaskakujac go,
dajac mu co$, czego si¢ nie spodziewa’™.

Aby w petni zrozumieé, z jak ztozona materia muzyczna musieli zmierzy¢
sig¢ organizatorzy opisywanego projektu, wykonawcy instrumentalisci i wokalis-
ci oraz prowadzaca koncerty prelegentka, nalezy wyszczegolnic istotne punkty
biografii W. Lutostawskiego oraz wymieni¢ wazniejsze kompozycje, ktére za-
pewnily ich autorowi wyjatkowa pozycje w panteonie najwybitniejszych twor-
cow muzyki XX wieku.

Zycie i nowatorska tworczosé W. Lutostawskiego

Burzliwa historia XX wieku, a szczegdlnie bolesne wydarzenia, ktére staty
si¢ udzialem kompozytora, uksztattowaly jego niezwykla osobowo$é. Witold
Lutostawski urodzit si¢ 25 stycznia 1913 roku w Warszawie. Wczesne dziecini-

2 Hardcore — ekstremum w jakiej$ dziedzinie, co$ niezwykle trudnego do zrobienia, ostry,
mocny. Zob. Miejski. Stownik slangu i mowy potocznej. Dostgpne w Internecie: http://www.miej
ski.pl/slowo-Hardcore [data dostgpu: 8.01.2014].

3 Ch.B. Rae: Muzyka Lutostawskiego. Warszawa 1996, s. 23.
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stwo oraz poczatki edukacji muzycznej mialy miejsce w jednym z majatkéw
rodzinnych w Drozdowie. Wybuch I wojny Swiatowej i niebezpieczefstwo zna-
lezienia si¢ na linii dzialan wojsk niemieckich spowodowaly opuszczenie domu
rodzinnego. Lutostawscy przeniesli si¢ do Moskwy. Jozef Lutostawski —
ojciec kompozytora — i jego wuj Marian, zaangazowani w spraw¢ odzyskania
przez Polske niepodleglosci, zostali aresztowani przez bolszewikéw i bez pro-
cesu rozstrzelani 5 wrzes$nia 1918 roku.

Zrujnowany okupacja niemiecka, a nastgpnie przemarszem rosyjskich wojsk
majatek w Drozdowie nie nadawat si¢ do zamieszkania. Pierwsza préba jego pod-
niesienia ze zniszczen nie powiodta si¢. Maria Lutostawska wraz z tréjka synéw
osiedlita si¢ w Warszawie. Tutaj szescioletni Witold uczgszczat na prywatne lekcje
gry na fortepianie do Heleny Hoffmanowej. Kolejna proba powrotu w rodzinne
strony réwniez nie powiodla sig¢, ale w Drozdowie powstata pierwsza kompozycja
dziewigcioletniego Witolda — drobny utwor na fortepian. Od 1924 roku kontynu-
owat nauke gry na fortepianie u J6zefa Smidowicza, a takze rozpoczat nauke w re-
nomowanym gimnazjum im. Stefana Batorego w klasie matematyczno-przyrodni-
czej. W 1926 roku rozpoczat takze nauke gry na skrzypcach. Od 1927 roku byt
studentem (w niepelnym wymiarze) Konserwatorium. Studia te przerwat ze wzgle-
du na brak czasu, kontynuowat jednak prywatne studia kompozycji u Witolda Ma-
liszewskiego. W 1930 roku pod jego kierunkiem powstal pierwszy wykonany pu-
blicznie utwor Lutostawskiego Taniec Chimery. Od 1931 roku przez dwa kolejne
lata W. Lutostawski studiowal na Wydziale Matematyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, a od 1932 roku réwnolegle w Konserwatorium w klasie kompozycji i anali-
zy muzycznej. Po raz kolejny brak czasu przyczynit si¢ do podjecia decyzji o zmia-
nach w edukacji. Lutostawski zrezygnowat z gry na skrzypcach, aby poswigcié sig
pianistyce w klasie Jerzego Lefelda i studiom kompozytorskim u Witolda Mali-
szewskiego. W 1933 roku zrezygnowatl ze studiéw matematycznych.

Pierwszym wykonanym publicznie utworem na orkiestr¢ byt taniec Harun
al Raszid. W 1934 roku powstata Sonata na fortepian, w cztery lata pdzniej Pol-
skie Radio nadato ten utwér w wykonaniu kompozytora, w tym samym roku
odbylo si¢ prawykonanie Lacrimosy oraz ukoficzenie Wariacji Symfonicznych
— utworu, ktéry kompozytor uwazat za istotny w swej tworczosci.

Mobilizacja w 1939 roku pokrzyzowata Lutostawskiemu plany wyjazdu
i kontynuacji studiéw kompozytorskich u Nadii Boulnger w Paryzu. Lutostaw-
ski stanat na czele oddziatu tacznosciowego I Armii Wojska Polskiego, wzigty
do niewoli, uciekt z niej po oSmiu dniach. Jego brat Henryk trafit do niewoli
rosyjskiej i zginat w syberyjskich tagrach na Kotymie. Lata okupacji Lutostaw-
ski spedzit w Warszawie, utrzymujac siebie, brata i matke dzigki grze na forte-
pianie m.in. w duecie z kompozytorem Andrzejem Panufnikiem. Z dwustu
opracowan utworéw na dwa fortepiany okupacje i Powstanie Warszawskie prze-
trwaly jedynie Wariacje na temat Paganiniego z 1941 roku, a z kompozycji
szkice I Symfonii oraz Dwie etiudy. Pozostate partytury sptonglty w 1944 roku.
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Powojenna tworczo$¢ kompozytora w okresie stalinizmu i socrealizmu prze-
biegata dwutorowo. Obok I Symfonii (napigtnowanej w czasach socrealizmu,
jako zbyt formalistycznej), Koncertu na orkiestre, Muzyki Zatobnej, Preludiow
tanecznych, w celach zarobkowych powstata tzw. muzyka uzytkowa: teatralna,
filmowa, radiowa, piosenki dla dorostych i dzieci, drobne utwory inspirowane
folklorem. Rok 1956 przynidést pozytywne zmiany. Kompozytorzy mogli swo-
bodniej komponowaé nieskregpowani socrealistycznym dyktatem, powstal festi-
wal muzyczny Warszawska Jesiefi, ktérego gtéwnym zadaniem bylo prezento-
wanie muzyki nowej. Witold Lutostawski pracowal juz wtedy nad nowym
jezykiem muzycznym, wprowadzil dwunastodZwiekowy system organizacji wy-
sokosci dZwigku. Zastosowal podziat interwatéw na 6 klas, konstruowatl z nich
dwunastodzwigki elementarnie — zawierajace mniej niz 3 klasy interwatow
oraz dwunastodZzwigki zlozone, ktére zawieraly trzy i wigcej klas interwatow.
Wypetione dwunastodZwigkami i akordami zespolonymi (agregacjami) prze-
strzenie stworzyly pasma harmoniczne. W. Lutostawski zastosowat t¢ technike
w Pieciu piesniach do stéw Kazimiery IHakowiczéwny, a takze innych utwo-
rach: Muzyka Zatobna (zastosowal takze serie¢ dodekafoniczna), II Symfonia
(dzieto, ktére ugruntowato pozycje Lutostawskiego jako jednego z najwybitniej-
szych symfonikéw XX wieku), w Livre pour orchestre zastosowal takze skale
éwierétonowa. Rozbudowane klastery péttonowe odnajdziemy w II Symfonii —
klaster péttonowy ztozony z 39 péttondw, a w Laricuchu 3 z 55 péttonéw. Gry
weneckie obok dwunastodZzwigkéw wprowadzaja segmenty aleatoryczne — tzw.
aleatoryzm kontrolowany, gdzie ,rezultat ogélny jest znany, za$ szczegély za-
leza od przypadku™. Najbardziej zaawansowane Srodki aleatoryczne oraz forme
dwuczesciowa (/I Symfonia, Preludia i Fuga) zastosowal kompozytor w Kwar-
tecie smyczkowym — jednym z jego najcz¢sciej wykonywanych utworéw kame-
ralnych. JednoczgSciowy utwér Mi — parti obwotano arcydzietem muzyki or-
kiestrowe;j.

Pézny styl kompozytora ulegt uproszczeniu, a utworami przelomowymi byty
Epitafium na ob6j i fortepian oraz Partita na skrzypce i fortepian. Obok dziet
symfonicznych wazne w dorobku kompozytorskim W. Lutostawskiego sa utwo-
ry o charakterze koncertujacym, ktére powstawaty dla najwybitniejszych instru-
mentalistow XX wieku. Koncert wiolonczelowy dla Mscistawa Rostropowicza,
dedykowane Paulowi Sacherowi: Koncert podwdojny wykonali harfistka Ursula
i oboista Heinz Holligerowie, Laricuch 2 znakomita niemiecka skrzypaczka An-
ne-Sophie Mutter, a Koncert fortepianowy powstat dla Krystiana Zimermana.
W dwéch ostatnich utworach W. Lutostawski zastosowat technike tancuchowa:
W ostatnich latach pracowalem nad nowym typem muzycznej formy, ktéra

4 W.Lutostawski: O rytmice i organizacji wysokosci diwiekéw w technice kompono-
wania z zastosowaniem ograniczonego dziatania przypadku. W: L. Polony: Muzyka w kon-
tekscie kultury. Krakéw 1978, s. 76.
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opiera si¢ na dwoch niezaleznych warstwach. Sekcje w kazdej z nich zaczynaja
si¢ i koricza w innych momentach. Fakt ten ma usprawiedliwi¢ tytul Earicuch™.
W. Lutostawski zmart w Warszawie 7 lutego 1994 roku. Od 1990 roku odbywa
sie w Warszawie Migdzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. Witolda Lu-
tostawskiego organizowany przez Filharmoni¢ Narodowa.

2013 Rokiem Witolda Lutostawskiego

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach ogloszonego
programu: , Lutostawski 2013 — Promesa” realizowanego przez Instytut Muzy-
ki 1 Taiica, oglosito konkurs dla projektéw majacych na celu prezentacje i popu-
laryzacje wykonari oryginalnych utworéw W. Lutostawskiego. Po skrétowym
przedstawieniu biografii oraz wazniejszych dokonain kompozytorskich jasnym
staje sig, jak wielka odpowiedzialno$¢ spoczywala na organizatorach artystycz-
nych dzialan zwiazanych z prezentacja, popularyzacja biografii i kompozycji
niezwyklego tworcy i cztowieka, jakim W. Lutostawski niewatpliwie bytl. Jego
muzyka byfa doceniona juz za zycia kompozytora. W. Lutostawski byl wielo-
krotnym laureatem imponujacej ilosci prestizowych nagréd kompozytorskich
krajowych i zagranicznych, muzycznego Nobla — nagrody Polar Music Prize
(1993) oraz szesnastokrotnie zostal uhonorowany tytutem doktora honoris cau-
sa europejskich i amerykarskich uniwersytetéw (wykaz nagréd zamieszczono
na koncu artykutu).

Bielskie Towarzystwo Muzyczne od 1995 roku spolecznie popularyzuje mu-
zyke powazng przez seri¢ koncertéw edukacyjnych odbywajacych si¢ cyklicz-
nie kazdego roku dla dzieci i miodziezy Bielska-Biatej. Pomyst prezentacji
kompozycji W. Lutostawskiego w tej formie stal si¢ podstawowym zalozeniem
pomyslnie rozpatrzonej w Ministerstwie aplikacji Stowarzyszenia. Celem po-
mystodawcéw bylto dotarcie z zywymi wykonaniami kompozycji, obchodzacego
w biezacym roku 100. rocznicg¢ urodzin kompozytora, do jak najszerszych kre-
géw niewyksztatconych muzycznie mtodych stuchaczy. W zwiazku z tym
w marcu, kwietniu i pazdzierniku 2013 roku na terenie Polski, Republiki Cze-
skiej i Republiki Stowackiej, Bielskie Towarzystwo Muzyczne we wspolpracy
z Wydzialem Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach zrealizowato
Migdzynarodowy Projekt pt.: ,,Witold Lutostawski — kolory muzyki, kolory zy-
cia”. Wspomnie¢ nalezy, ze mtodziez ze szkél panstwowych nie jest zapozna-
wana z tematyka muzyki wspoétczesnej podczas jakichkolwiek zaje¢ lekcyjnych.
Propozycja wykonania cyklu koncertéw z trzema réznymi programami prezen-

5 Ch.B. Rae: Muzyka Lutostawskiego..., s. 207.
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tujacymi utwory W. Lutostawskiego byta misja niezwykle trudna. W obecnej
rzeczywistosci sztuka wyzsza, a szczegllnie prezentacja muzyki wspdétczesnej,
wymaga od wykonujacych ja muzykéw perfekcyjnych umiejetnosci, a od prele-
gentki stojacej przed miodzieza szkolng sporo odwagi. W bielskim projekcie
uczestniczyto okoto 2020 stuchaczy. Do wykonania 21 koncertéw zaproszeni
zostali artySci z Polski, Niemiec i Czech. Muzycy instrumentali$ci i wokaliSci
zaprezentowali tacznie 45 kompozycji W. Lutostawskiego o réznym stopniu
trudnosci percepcyjnej. Nie posiadajac odpowiednio wielkiego aparatu wyko-
nawczego, organizatorzy pomingli wykonanie orkiestrowej czg$ci spuscizny
kompozytorskiej, ktéra jednak zostata omdéwiona podczas wyktadu. Prowadzac
koncerty, niejednokrotnie spotkatam si¢ z opinia, ze mtodziez pierwszy raz
styszy nazwisko — Lutostawski, podobnie utwory — nigdy wczesniej nie byty
przez miodych ludzi styszane. Aby zainteresowac uczestniczacych w projekcie
uczniéw, postuzono sig, obok prezentacji stownej, pedagogika utworéw samego
kompozytora. Programy od lekkich i popularnych, poprzez utwory przystepne,
a wigc inspirowane folklorem dochodzity do kompozycji prezentujacych
swoisty jezyk W. Lutostawskiego.

Pierwszy program (zob. fot. 1) wypelnity piosenki dziecigce, ktére zaSpie-
wata Sabina Myrczek. Wokalistka uczyta tekstéw i zachecata do wspdlnego
Spiewu. W latach 1947—1959 powstaly 44 piosenki dla dzieci. Pierwsze ze
skomponowanych piosenek W. Lutostawski napisat do stéw Juliana Tuwima,
ostatnie do stéw Janiny Poraziriskiej. Madre teksty miaty za zadanie rozwijaé
wyobraznig, za$ warstwa muzyczna znakomicie korespondowata z ich wymowa,
podkreslajac dramaturgi¢ i — co zwraca uwage — czgsto zawiera odwazne
wspolbrzmienia, przygotowujace najmtodszego wykonawce do odbioru muzyki
wspotczesnej. O tej czesci swej tworczosci wypowiedziat si¢ sam autor: ,,Kom-
ponowalem drobne utwory, ktére czemus stuzyty. Robitem to dla przyjemnosci,
uwazalem je za pozyteczne. To nie wynikato z zadnych naciskéw. Chciatem pi-
sa¢ dla szkoét, dla dzieci, dla zespotéw kameralnych, innymi stowy ta muzyka
nie rozwijala mojej osobowosci, ale byla po prostu stuzba, odpowiedzia na
spoleczne zapotrzebowanie™®. Bielska publicznos¢ ustyszata piosenki: Kotek,
Idzie GrzeS, Spozniony stowik, O panu Tralaliriskim na gtos i fortepian do stéw
Juliana Tuwima oraz cyklu Bajka iskierki i inne piosenki dla dzieci: Bajka
iskierki, Plama na podlodze do stéw Janiny Porazifskiej na glos i fortepian,
a takze inne ze zbioru Srebrna szybka i inne piosenki dla dzieci: Pioreczko,
Muszelka, Wrobelek na glos i fortepian.

Nieco pdzniej, w latach 1957—1963, powstato 35 Piosenek tanecznych dla
dorostych. W pierwszej wersji byly to ,fortepianéwki”, anonimowo oceniane

6 K. Meyer: Piosenki dziecinne: Taniec; Rok i bieda; Kotek; Idzie Grzes przez wies;
Rzeczka; Ptasie plotki. Tekst dostgpny w Internecie: http://pwm.com.pl/szczegoly.php?&Piosenk
i_dziecinne%3A_Taniec%3B_Rok_i_bieda%3B_Kotek%3B_ldzie Grze%B6_przez_wie%B6%3B
_Rzeczka%3B_Ptasie_plotki&grupa_p=3&przedm=128762 [data dostgpu: 8.01.2014].
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przez komisje radiowa. Po akceptacji przekazywano je do aranzacji na wigksze
zespoty. W. Lutostawski byl znanym kompozytorem muzyki powaznej, auto-
rem: Koncertu na orkiestre, Pieciu piesni do stéw Kazimiery Ittakowiczéwny,
pisat wtasnie Muzyke Zatobnq, stad tez dla odréznienia w twdrczosci tanecznej
przybrat pseudonim Bardos, a nastgpnie, gdy okazato sig, ze na Wegrzech two-
rzy kompozytor o tym nazwisku, przyjal pseudonim Derwid. W. Lutostawski
prawdopodobnie nie chciat, by jego nazwisko kojarzono z muzyka taneczng
i rozrywka. Piosenki taneczne w interpretacji Wojciecha Myrczka oraz pianisty
— Bogustawa Kaczmara wywotaty wielkie zainteresowanie mtodziezy w kaz-
dym wieku. Daleka podroz do stéw M. Lebkowskiego oraz T. Urgacza, w kto-
rym w goracych rytmach argentyriskiego tanga ,,wolaja oceany”, zabawny
walczyk Cyrk jedzie do stéw T. Urgacza, wylansowany swego czasu i Z powo-
dzeniem wykonywany przez Stawe Przybylska — zostaty przyjete entuzjastycz-
nie. Nie mniej zainteresowania wzbudzity piosenki: Tylko to stowo do stow
A. Hospera; Warszawski dorozkarz do stéw J. Millera; Jak zdobywac serduszka
do stéw T. Urgacza oraz Milczqce serca do stow T. Urgacza. Ostatnie z prezen-
towanych piosenek byty laureatkami plebiscytow radiowych. Plamy na storicu
z repertuaru Ludmity Jakubczak uzyskaty II miejsce w radiowym plebiscycie
piosenki miesiagca marca w 1961 roku. Najwigkszy sukces odniosta nastrojowa
piosenka Nie oczekuje dzis nikogo ze stowami Z. Kaszkura, Z. Zaperta w pier-
wotnej interpretacji polskiej gwiazdy Reny Rolskiej. Piosenka doczekata sig
w grudniu 1956 roku tytutu piosenki miesiaca, a w 1960 roku zdobyta V miej-
sce w plebiscycie Piosenka Roku. Wszystkie utwory interesujaco zabrzmiaty
w wykonaniu Wojciecha Myrczka — utytutlowanego mlodego wokalisty jazzo-
wego. Pierwszy program wzbogacono kilkoma utworami fortepianowymi w in-
terpretacji prof. US Michata Korzistki. Miodziez wystuchata m.in. Melodii lu-
dowych (1946) na fortepian skomponowanych do niepublikowanych zbioréw
folklorystycznych Jerzego Olszewskiego, reprezentujacych rézne regiony Pol-
ski. Dwanascie miniatur inspirowanych autentyczna muzyka ludowa, miato
charakter edukacyjny, jako cz¢$¢ skladowa programéw nauczania szkét mu-
zycznych. Caty pierwszy program mial za zadanie zainteresowac uczniéw nie-
znang blizej twoérczoscia W. Lutostawskiego, a co za tym idzie otworzy¢ na
percepcje jego trudniejszej — powaznej twdrczosci.

Kolejny program koncertéw przyblizyt mtodym stuchaczom wczesne utwory
fortepianowe inspirowane melodiami ludowymi. W projekcie gosciliSmy piani-
ste 1 kompozytora Janusza Kohuta — uczestnika warsztatéw kompozytorskich
prowadzonych przez Witolda Lutostawskiego. Dla ukazania ewolucji jezyka
kompozytorskiego prezentowanego tworcy obok Bukolikow 1 piosenek opartych
na tematach ludowych, milodzi stuchacze ustyszeli Wariacje Sacherowskq
o otwartej formie i temacie wariacji zestawionej z nazwiska Sacher, czyli nut Es
(S), A, C, H, E, Re (R) z zastosowana takze skala ¢wierétonowg. Utwdr na wio-
lonczelg solo byt dzietem okazjonalnym, powstat w 1979 roku dla Paula Sache-
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ra, szwajcarskiego dyrygenta, stynnego mecenasa i propagatora muzyki XX
wieku, z okazji jego 70. urodzin. Mscistaw Rostropowicz zwrdcit si¢ do cenio-
nych wéwczas kompozytoréw z propozycja napisania krétkich utworéw na
wiolonczele solo na ten jubileusz. Powstalo 12 réznych miniatur, a skompono-
wali je m.in. Pierre Boulez, Benjamin Britten, Luciano Berio, Hainz Holliger
oraz Witold Lutoslawski. Wykonanie urodzinowych prezentéw przez stynnego
wiolonczeliste nastapito na uroczystym koncercie w Zurychu 2 maja 1976 roku.
Podczas koncertow edukacyjnych mtoda publiczno$¢ zywo reagowata na sono-
rystyczne efekty brzmieniowe, ktére w niekonwencjonalny sposéb prezentuje
wiolonczelista. Wirtuozowskim popisom towarzyszyto zaskoczenie, $miech
i dobra zabawa. Zaprezentowane nastgpnie Bukoliki na fortepian (1952) po-
wstaly na zaméwienie Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Zacytowane
w nich melodie ludowe pochodza ze zbioru Wtadystawa Skierkowskiego Pusz-
cza kurpiowska w piesni wydanego w Plocku w latach 1928—1934. W pigciu
miniaturach na uwage zasluguje bogactwo metro-rytmiczne czesci szybkich
oraz chromatyka kontrapunktéw towarzyszacych melodiom kurpiowskim. Obok
wersji fortepianowej istnieje inna autorska wersja na rzadko styszane w koncer-
tujacym zestawieniu instrumenty: altéwke i wiolonczele z 1962 roku. Ten wa-
riant instrumentalny zostat zaprezentowany w ostatnim programie koncertow
projektu, obok takich utworéw kameralnych jak: Grave. Metamorfozy na
wiolonczelg i fortepian w wykonaniu prowadzacej koncerty autorki artykutu,
Preludiow tanecznych wykonanych przez czeskiego klarnecist¢ polskiego po-
chodzenia Zbigniewa Kalete, oraz kompozycji fortepianowych, ktére zaprezen-
towata towarzyszaca obu instrumentalistom Agnieszka Kopiiska. Kwintet Biel-
skiego Towarzystwa Muzycznego w skladzie: Adam Wagner, Jacek Widera,
Witold Szulakowski, Urszula Mizia, Piotr Rurariski wykonali Melodie ludowe
na zesp6t smyczkowy oraz wraz z publicznoScia Dwie piosenki dzieciece do
stéw Juliana Tuwima. Autorska transkrypcja Melodii ludowych nr: 1, 2, 10, 11,
12 na orkiestr¢ smyczkowa pochodzi z 1952 roku. Najpdzniejszy z zaprezento-
wanych utworéw podczas edukacyjnego projektu to Grave. Metamorfozy na
wiolonczelg i fortepian (1981) byl poSmiertnym holdem ztozonym Stefanowi
Jarociniskiemu (1912—1980), wybitnemu muzykologowi i krytykowi muzycz-
nemu, autorowi pierwszej ksiazki poswieconej W. Lutostawskiemu (wydanej
w 1967 roku). Znana w Polsce i Europie praca S. Jarocifiskiego Debussy a im-
presjonizm i symbolizm 1 zawarte tam zdanie: ,,Peleas i Melizanda — rozpoczat
proces odnowy jezyka muzycznego i jego symboliki” stalo si¢ w Grave. Meta-
morfozy punktem wyjsciowym utworu, gdzie na poczatku kompozytor umiesz-
cza pigciodZwigkowy ,,motyw lasu” z dzieta C. Debussy’ego (motyw pojawia
si¢ takze w zakoriczeniu utworu). Podtytut ,,metamorfozy” dotyczy przeobrazen
rytmicznych, w ktérych poprzez skracanie i rozdrabnianie wartosci rytmicznych
kompozytor stwarza wrazenie przySpieszenia tempa utworu. Prawykonanie
Grave. Metamorfozy odbyto sie¢ w Warszawie 22 kwietnia 1981 roku, podczas
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koncertu poswigconego pamigci Stefana Jarocinskiego. Wykonanie utworu,
w ramach projektu, odbyto si¢ w absolutnej ciszy. Dzigki poprzednim koncerto-
wym milodziez zostala wdrozona w stuchanie trudniejszego materiatu muzycz-
nego. Po koncercie zwracano uwage na kwesti¢ odbioru utworu, byt to zdaniem
publicznosci najtrudniejszy z zaprezentowanych utworéow. Agnieszka Kopiriska
(zob. fot. 3) wykonata jeszcze Trzy utwory dla miodziezy (1953) zaméwione
przez PWM, ktérych celem bylo doskonalenie techniki pianistycznej. Pierwszy
z utworéw to dynamiczna czteropalcéwka, po kantylenowym akordowym srod-
kowym utworze, nastgpuje marsz w stylu S. Prokofiewa. Prezentacj¢ utworéw
kameralnych dopehity Preludia taneczne na klarnet i fortepian (1954) — cykl
pigciu utwordw, zamykajacych pewien etap inspiracji kompozytorskich. Witold
Lutostawski nazwat je ,,pozegnaniem z folklorem”. W nastepnych utworach nie
korzystal juz z materialu ludowego, a jego jezyk kompozytorski stat si¢ daleko
inny. Zywiotowe miniatury: I, III, V, sktadaja sie z réznorodnych podzialéw
rytmicznych i metrycznych. Kantylenowe preludia II i IV, nie mniej skompli-
kowane rytmicznie wprowadzaja refleksyjny, niezwykty nastréj. Utwor docze-
kat sig¢ trzech réznych wersji. Obok prezentowanej w projekcie edukacyjnym,
powstata wersja koncertujaca na klarnet solo i orkiestre oraz kolejna, na kwin-
tet dety i cztery instrumenty smyczkowe. Wykonujacy Preludia... solista Zbi-
gniew Kaleta wielokrotnie prezentowal i nagrywal dzieto zaréwno w wersji
matoobsadowej, jak i orkiestrowej z Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskie-
go Radia i Telewizji w Katowicach.

Efekty Miedzynarodowego Projektu ,Witold Lutostawski —
kolory muzyki, kolory zycia”

Reasumujac informacje o uczestnikach projektu, nalezy wyszczeg6lnic:
1. W trzech programach 22 koncertéw uczestniczyly nastgpujace szkoty
z Bielska-Biatej:
— IV Liceum Ogdlnoksztatcace im. Komisji Edukacji Narodowej (zob. fot. 2).
— Bielska Szkota Przemystowa,
— Zespdt Szkét Technicznych i Handlowych im. Franciszka Kepki,
— Szkota Podstawowa nr 24 im. Tadeusza Kosciuszki,
2. W jednym lub dwu programach uczestniczyly szkoty z Bielska-Bialej:
— V Liceum Ogoélnoksztatcace,
— Zespdt Szkét Elektronicznych Elektrycznych i Mechanicznych im. Jedrzeja
Sniadeckiego,
— Panstwowe Gimnazjum nr 11 im. Jerzego Kukuczki,
— Gimnazjum Katolickiego Towarzystwa Kulturalnego,



Fot. 1. Zdjecie prezentuje zesp6t artystow I programu: B. Kaczmar, M. Korzistka, U. Mizia (pro-
wadzaca caly projekt i grajaca na wiolonczeli w ostatnim III programie), S. Myrczek, W. Myr-
czek. Zdjecie ze zbioréw wilasnych autorki

Fot. 2. Publicznos¢ projektu, jednej z wielu szkét — mtodziez z IV LO w Bielsku-Bialej. Zdjecie
ze zbioréw wiasnych autorki



Fot. 3. A. Kopifiska grajaca kompozycje fortepianowe solo i kameralne w 111
programie projektu. Zdjgcie ze zbioréw wilasnych autorki
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— Szkota Podstawowa nr 1,
— Szkota Podstawowa nr 2 Towarzystwa Szkolnego im. Mikotfaja Reja,
— Szkota Podstawowa nr 3 im. Macierzy Szkolne;.

Ogoétem w projekcie wzigto udzial 1620 bielskich uczniéw.

Odbyty si¢ takze 4 koncerty zagraniczne, w ktorych uczestniczyto okoto
400 miodych stuchaczy z:

— Zékladna Umélecka Skola Pavla Kalety T&Sin, Republika Czeska,
— Zakladna Umélecka Skola Igndca Kolcika Namestovo, Stowacja.

Dla mtodych stuchaczy bioracych udziat w projekcie zetknigcie si¢ z utwo-
rami W. Lutostawskiego byto odkryciem nowych, nieznanych wczes$niej obsza-
réw muzyki wspétczesnej. Wielu z nich uczestniczyto w kilku koncertach, dzie-
ki czemu obok wyczerpujacej informacji na temat zycia i tworczosci Patrona
roku 2013 mogli zapoznaé si¢ z jego réznorodng twdrczoscia. ArtySci wyko-
nawcy, dzigki muzycznemu przygotowaniu docenili architektonike, niezwyklosé
i niepowtarzalno$¢ jezyka kompozytorskiego W. Lutostawskiego. Zwracali uwa-
g¢ na wysoki stopien trudnosci i wielkie korzysci, jakie daje przygotowanie pre-
zentowanych utworéw. Byto to wazne doSwiadczenie artystyczne, gdyz muzyka
W. Lutostawskiego stawia najwyzsze wymagania. Muzycy musza pracowaé per-
fekcyjnie, jakiekolwiek niedociagniecie dyskwalifikuje wykonanie. Korzyscia
byto poszerzenie dorobku wykonawczego i podniesienie umiejgtnosci warsztato-
wych. Efektem materialnym projektu Bielskiego Towarzystwa Muzycznego jest
ptyta CD pt. Witold Lutostawski — kolory muzyki, kolory Zycia, ktéra zostata
zarejestrowana jako dokument — material popularyzujacy i promocyjny, a jed-
nocze$nie album — pamiatka dla wszystkich szkét bioracych udziat w przedsie-
wzigciu. Obecnie na poczatku roku 2014 jest ona przekazywana do wszystkich
wymienionych placéwek. Pamige¢ o Witoldzie Lutostawskim z pewnoscia trwad
bedzie takze w roku 2014, ktéry jest szczegbélnym wspomnieniem 20. rocznicy
Smierci kompozytora. Organizatorzy opisanego projektu nadal proponuja kon-
certy edukacyjne w calosci wypelnione utworami W. Lutostawskiego wszystkim
chetnym placéwkom szkolnym.

Wykaz nagréd W. Lutostawskiego':
— Nagroda Miasta Stolecznego Warszawy (1948, 1976),
— Nagroda Paristwowa II stopnia (1952),
— Nagroda Prezesa Rady Ministrow za twoérczo$¢ dla dzieci (1954),
— Nagroda Paristwowa I stopnia (1955, 1978),
— Nagroda Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1959, 1973),
— Nagroda I stopnia Ministra Kultury i Sztuki (1962),

7 Wiecej informacji, wykaz nagréd, odznaczer, tytutéw honorowych, przynaleznos¢ kompo-
zytora do prestizowych organizacji, odnaleZ¢é mozna na stronie Towarzystwa im. Witolda Lu-
tostawskiego http://www.lutoslawski.org.pl/pl/awards.html [data dostgpu: 8.01.2014].
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— Nagroda Paristwowa I stopnia (1955, 1964, 1978),

— I nagroda na Migdzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Pary-
zu (1959, 1962, 1964, 1968),

— Nagroda im. Sergiusza Kusewickiego (1964, 1976, 1986),

— Grand Prix du Disque de I’Académie Ch. Cross (Paryz 1965, 1971),

— Nagroda im. A. Jurzykowskiego (Nowy Jork 1966),

— Nagroda im. Gottfrieda von Herdera (1967),

— Nagroda im. Léonie Sonninga (1967),

— Nagroda im. Maurice’a Ravela (1971),

— Nagroda im. Jeana Sibeliusa (1973),

— International Record Critic’s Award (1979, 1986),

— Nagroda im. Ernsta von Siemensa (1983),

— Nagroda Artystyczna Komitetu Kultury Niezaleznej NSZZ ,,Solidarnos¢”
(1983),

— Nagroda im. Charlesa Grawemeyera (1985),

— Nagroda krélowej Zofii Hiszpariskiej (1985),

— Zloty Medale Royal Philharmonic Society w Londynie (1985),

— Zloty Medal (1992) oraz tytut Muzyka roku 1991 — Incorporated Society
of Musicians,

— Signature Award of the Pittsburgh Symphony Orchestra (1991),

— Nagroda Incorporated Society of Musicians (1992),

— Medal Stockholm Concert Hall Foundation (1992),

— Polar Music Prize (1993),

— Kyoto Prize (1993),

— Nagroda Royal Philharmonic Society (1993),

— Medal Rady Europy (1993),

— Order Pour le Mérite (1993),

— Classical Music Award (1994),

— Order Orla Biatego (1994).

Doktoraty honoris causa:
— Cleveland Institute of Music (1971),
— Uniwersytet Warszawski (1973),
— Northwestern University Evanston w Chicago (1974),
— Lancaster University (1975),
— University of Glasgow (1977),
— Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika w Toruniu (1980),
— University of Durham (1983),
— Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie (1984),
— Baldwin-Wallace College w Berea [Ohio, US] (1987),
— Queens University of Belfast (1987),
— University of Cambridge (1987),
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— Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie (1988),
— New England Conservatory of Music w Bostonie (1990),
— Université des Sciences Humaines w Strasbourgu (1990),
— Duquesne University w Pittsburghu (1991),

— University McGill w Montrealu (1993).

Urszula Mizia

,,Witold Lutostawski — Colour of Music, Colour of Life”
The International Project of Music Association of Bielsko-Biala, in Partnership
with Artistic Departament of University of Silesia

Summary

The reception of contemporary music is not easy for a young, musically uneducated listener.
Experts and musicians appreciate its meaning, however, and with their performances, they devot-
edly convince their listeners of a great importance of contemporary music. The article regards
one of many projects of Music Association of Bielsko-Biata, the aim of which is popularization
of knowledge about Witold Lutostawski, as well as presentation of live performances of his com-
positions.

Key words: Witold Lutostawski, contemporary music, young listener, Music Association of
Bielsko-Biata

Urszula Mizia

,»Witold Lutostawski — couleurs de la musique, couleurs de la vie”
Le projet international de Bielskie Towarzystwo Muzyczne avec la participation
de la Faculté des Arts de I’Université de Silésie

Résumé

La réception de la musique moderne n’est pas facile pour un auditeur jeune et non initié mu-
sicalement. Les spécialistes, ainsi que les musiciens, apprécient sa signification et convainquent
avec une grande dévotion a 1’aide de leurs performances de son importance. L article présent
traite d’un des nombreux projets de Bielskie Towarzystwo Muzyczne, dont 1’objectif est de popu-
lariser le savoir sur Witold Lutostawski et de présenter les performances en direct de ses oeuvres.

Mots-clés : Witold Lutostawski, musique moderne, jeune auditeur, Bielskie Towarzystwo Mu-
zyczne



