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Muzyka elektroniczna Marka Gzerniewicza —
technologia w stuzhie duchowego przestania

Przedmiotem mojej refleksji sa wybrane utwory elektroniczne gdariskiego
kompozytora mtodego pokolenia — Marka Czerniewicza. Kompozytor, ktérego
dzi§ nazywam gdanskim, wiasciwie z racji swych korzeni gdariskim nie jest.
Pierwsze kroki w ogdle, jak i pierwsze artystyczne préby Czerniewicza
zwiagzane sa z Warmia. Wychowywat si¢ w Ornecie, gdzie szczgsliwym trafem
spotkal na swojej drodze Michata Gnatkowskiego — nauczyciela i mentora
swych pierwszych artystycznych doswiadczeni. Nastepnie ksztalcit si¢ w Olszty-
nie, gdzie réwniez krag zyczliwych nauczycieli i wychowawcéw, o ktérych
kompozytor méwi z wdziecznoscia, wskazal mu dalszy kierunek muzycznego
rozwoju. Studia akademickie odbywat juz Czerniewicz w Gdarisku — miescie,
z ktérym dzi$ si¢ identyfikuje. Tu spotkat na swojej drodze profesora Eugeniu-
sza Glowskiego, tworzac pod jego kierunkiem kolejne kompozytorskie préby.
Réwnolegle do systematycznego, klasycznego wyksztalcenia muzycznego Czer-
niewicz z upodobaniem uprawial muzyke rozrywkowa. Ta dziedzina pozwolita
mu rozwija¢ talenty improwizatorskie, w grze na organach i fortepianie, data
mozliwo$¢ poznania jazzu, z jego odmiennym obliczem konstrukcyjnym. Stata
si¢ takze rodzajem nowego doswiadczenia w zakresie poszukiwai no$nikéw
dzwigku. Tym samym stosowanie technologicznie zaawansowanej aparatury
elektronicznej bylo dla kompozytora catkowicie naturalnym zjawiskiem. Suma
tych doswiadczeni zdobytych na pograniczu sztuki wysokiej i popularnej stop-
niowo budowata muzyczne ego tworcy.

W swych dziataniach kompozytor nadal postgpuje wielotorowo. W jego
utworach znajdujemy nurt utworéw pisanych tradycyjnie, gtéwnie z mysla o ar-
tystach gdariskich, np. na zamoéwienie Tria Gdanskiego Ide do ciebie przez
zmrok, przez ogieri na trio fortepianowe (2012), lohanni Hevelio (2011) — pra-
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wykonany przez Chdér Mieszczan Gdariskich pod dyrekcja Moniki KaZzmierczak
z okazji 400-lecia urodzin Jana Heweliusza czy Cztery zapomniane fotografie
na akordeon i kwintet dgty blaszany (2008) zamdéwione prze Pawla Zagaficzy-
ka, organizatora koncertu Gdariska sztuka wykonawstwa i interpretacji muzyki
akordeonowej XX i XXI w.

Szerokim echem odbita si¢ wspdlpraca Czerniewicza z sopockim teatrem
Atelier i jego charyzmatycznym twérca André Hiibner-Ochodlo. Dla tego ze-
spotu kompozytor napisat szereg utworéw inspirowanych muzyka zydowska,
z pietyzmem oddajac jej wyjatkowy charakter 1 nastrojowos¢.

Czerniewicz nie stroni takze od zamdwier ptynacych ze $wiata mediow.
Chetnie wspotpracuje z Telewizja Polska przy realizacji nagran koncertowych
np. Orkiestry Polskiej Filharmonii Baltyckiej w Gdansku. W 2005 roku byt
réwniez autorem wigkszej czgsci oprawy muzycznej XXX Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni. Ten nurt artystycznych projektéw stanowi szcze-
gblne wyzwanie dla tworcy w zakresie studiow technologicznych.

Bogactwo i ré6znorodnosé twdrczych poszukiwai wspétgra z postmoderni-
styczna stylistyka dziet kompozytora. Konglomerat pomystéw i odniesiei za-
réwno w czasie, jak i przestrzeni zyskuje tu jednak wyrazisty rys tworczej
odrebnosci, ktéra jest cecha swoista utworéw Czerniewicza. Blisko 40-letni
kompozytor jest wigc nadal w fazie twérczych poszukiwan, choé¢ niektdre cechy
jego dziet sygnalizuja juz wkraczanie w faze twérczosci dojrzatej. Swiadczy
o tym gleboka samoswiadomos¢ twdrcza i doskonalenie artystycznego po-
tencjatu.

Sam kompozytor sytuuje stylistyke swojej muzyki w kregu minimalistyczne-
go postmodernizmu. Cho¢ — jak twierdzi — nie pociaga go jedynie zabawa
stylistyczng konwencja, jej deformowaniem. Ta konwencja w utworach Czernie-
wicza ma glgbsze podiloze symboliczne, np. odniesienia do barokowych form
Scistych symbolizuja obecnosé porzadku. Te i inne obecne w muzyce Czernie-
wicza symbole, jak réwniez tytuly, ktére nadaje swoim utworom, $wiadcza
o upodobaniu do muzyki wyrazeniowej, znaczacej. ,,Niektorzy twierdza, ze mu-
zyka nic nie przedstawia, do niczego si¢ nie odnosi. Ja jednak mysle, ze jest
inaczej — muzyka co$ komunikuje. Tytulty sg po to, zeby naprowadzié¢ stucha-
cza, nawiaza¢ z nim wiez, odwotaé sie do jakiejs wspdlnoty doswiadczen™'.
Kompozytor z pietyzmem réwniez odnosi si¢ do muzycznej tradycji jako do bo-
gactwa przesztosci, ktére go uksztattowato. Zakorzenienie w przesztosci traktuje
Czerniewicz jak site dla swojego twdrczego rozwoju.

Charakterystycznym rysem wielu utworéw kompozytora jest ich wielowar-
stwowos¢, ktéra powstaje na styku dwoéch Swiatéw — realnego i ponadrealnego.
Inspiracja takich odniesieri do innego, ponadczasowego wymiaru stal si¢ dla

! Fragment wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego 24.05.2013 roku. Przechowywany
w prywatnym archiwum autorki.
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kompozytora wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza z tomu Lato 1932 pt.: Woda zie-
lona i gteboka, ktéry Czerniewicz uwaza w ogole za motto swej tworczosci:

Woda, zielona i gteboka,
Powoli mi zalewa usta,

I Swiat ogromny, §wiat szeroki
Posoka w ustach moich chlusta.

Przecieka mi przez stabe dionie,
Ucieka — ach, niedotykalny,

I regka, ktéra za nim goni,
Zastyga w gest na pot blagalny.

O ziemio-wodo! Wszystko inne
Wydaje si¢ nierzeczywiste —

I przez zielone tafle ptynne
Przeblyska swiatto wiekuiste?.

,Jest to dla mnie obraz wody i jednoczes$nie ziemi, ktéra zalewa wszystko,
ale przez jej tafle przebtyskuje Swiatto. W wielu kompozycjach wracam do
tego, prébujac uchwycié w muzyce wizje owej pozaziemskiej poswiaty’”>.

Budowanie kompozycji wielowarstwowej z symbolicznymi odniesieniami
transcendentnymi wydaje si¢ immanentna cecha elektronicznych dziet Czernie-
wicza. To wiasnie ta gataZ tworczosci w sposéb najbardziej efektywny pozwala
realizowaé tak zadeklarowana twoércza ideg. O wazkoSci nurtu muzyki elektro-
nicznej w dokonaniach kompozytora §wiadczy jej réznorodnos¢ i bogactwo. Sy-
tuuje si¢ tu szereg utwordw pisanych na rézne okazje, zamowienia lub w imig
catkowicie niezaleznej potrzeby artystycznej kreacji. W sumie kompozytor
stworzyt okoto 30 tego typu utwordéw, wykorzystujac w réznym stopniu tworzy-
wo elektroniczne:

Muzyka na taSmg

— Ornetiana (2002),

— Dobranoc Morfeuszu (2007),

— Preludium dla Stowarzyszenia Wolontariuszy ZORBA (2007),

— Notturno per M. (2008),

— Wilcza gora (2009),

— 90 minut — piosenka na glos i podktad elektroniczny do stéw Wojciecha
Czerniewicza (2009),

— Posrodku zagubionych miejsc (2009),

— Katom z SB — rapsod elektroniczny (2009),

— Elektryczne powietrza (2009),

2J.Iwaszkiewicz Pogoda czasu. Warszawa 2006, s. 23.
3 Wywiad z kompozytorem 24.05.2013 roku.
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— Apel (2009),

— Wycie syren Ofiarom Katynia (2010),

— Brzegi twoich ciemnych jezior (2010),

— Moje zielone oczy bedq zawsze Twoim lustrem (2010),
— Kol scian (2011),

— Lost lines (2011),

— Canon for four old pianos (2011),

— Maya is playing with her uncle (2011),

— Kotysanka mojej babci — Irenie (2011),

— Ptlacze 7 Tobq, Krolowo Nieba (2011),

— Melancholia dyskotek (2011),

— Music for studio Neverland (2012),

— Szeptun (2012),

— elektroniczne utwory z cyklu Ukryta katedra (2013).

Muzyka na instrument lub instrumenty i taSme
— Il Monte di San Michele na skrzypce lub wiolonczelg i tasme (1999/2000),
— Lux aeterna na fortepian wiolonczele i tasme (2001),

— Collage for ZEN.N na skrzypce, wiolonczelg i taSme (2007),
— Transparent na kwartet smyczkowy i taSme (2009),

— Trzy utwory na fortepian i tasme (2009),

— For Edith na wiolonczelg i tasme (2009).

Obecnie tworzenie muzyki elektronicznej jest zajeciem technologicznie
uproszczonym. To wtasnie postep, technologiczne bogactwo i miniaturyzacja
urzadzen umozliwia wspdiczesnym tworcom w zasadzie nieograniczony dostgp
do zdobyczy Swiata przetworzonych elektronicznie dZwigkéw. Dlatego kompo-
zytorzy sami najczeSciej buduja wilasne, domowe studia realizacji dZzwigku,
przyjmujac na siebie role akustykow, aranzeréw i technikéw powstajacego w ten
sposob tworzywa dzwigkowego. W ten sposéb postapit takze Czerniewicz,
samodzielnie tworzac prywatny Swiat elektronicznych brzmied. O swojej admi-
racji dla narzedzi elektronicznych kompozytor wypowiada si¢ nastgpujaco: ,,Za-
fascynowal mnie proces pracy nad kompozycja operujaca srodkami elektronicz-
nymi i elektroakustycznymi. W momencie tworzenia takiego utworu tworzy si¢
jednoczesnie jego wykonanie. Obecnie mam ten komfort, Ze posiadam narze-
dzia, dzigki ktérym moge¢ sam realizowaé¢ muzyke i jednoczesnie utwor stwo-
rzony przeze mnie jest réwniez jego idealnym, niezmiennym wykonaniem™?,

Te mysli kompozytora, jak réwniez powyzsze zestawienie utworéw elektro-
nicznych, prowadza do wniosku, ze twdrca przezywa okres wzmozonej fascyna-
cji muzyka elektroniczna, eksperymentujac z tworzywem stricte elektronicz-
nym, badZz laczac dZwigki generowane sztucznie z naturalnymi. Wszystkie
utwory elektroniczne zachowane sa jedynie jako zapis dZwigkowy. Kompozytor

4 Ibidem.
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nie tworzy odrgbnych partytur, ktére bytyby jakim$ rodzajem wykresu opi-
sujacego zakres czgstotliwosci, sity brzmienia i czasu trwania utworu. W tym
sensie tozsamo$¢ dzieta wyznacza jego warstwa audytywna i wrazenia, jakie
ona wywoluje. Dlatego niezwykle wazna jest tu sfera odniesieri do ideowego
programu, ktéry determinuje charakter i nastgpstwa wrazen dZzwigkowych.

Moje szczegbétowe obserwacje analityczne dotycza kilku wybranych kompo-
zycji, ktére wskazal sam kompozytor w trakcie przeprowadzonego z nim wy-
wiadu. Utwory te prezentujq trzy rézne kierunki dziatain Czerniewicza w obsza-
rze materii elektronicznej. Po pierwsze, sa to utwory stricte minimalistyczne,
w ktérych brzmienie i zapgtlenie tego brzmienia jest podstawowym pomystem
tworczym. Te grupe reprezentuja dwa dzieta: Elektryczne powietrza z 2009 roku
oraz cykl Lost lines I—IV z roku 2011. Z kolei powstaly w 2011 roku Krél
Scian, to znacznie bardziej rozbudowana, réznorodna brzmieniowo, wielowatko-
wa kompozycja, wykorzystujaca konglomerat pomystéw dZwiekéw elektronicz-
nych. I wreszcie pochodzacy z 2009 roku Transparent na kwartet smyczkowy
1 taSme taczy Swiat przetworzonych i naturalnych dZwigkdéw nagranych na ta-
Sme z realnym brzmieniem kwartetu smyczkowego. Cecha wspdlng wszystkich
tych utwordéw, ktdéra jednoczesnie wspétgra z deklarowanym przez twdrce arty-
stycznym credo, jest, jak juz wspomniatam, ich programowy charakter.

Najbardziej ascetycznym i minimalistycznym utworem z tych czterech kom-
pozycji jest cykl Lost lines I—IV. Inspiracja do powstania cyklu byta twérczosé
amerykanskiego kompozytora La Monte Younga jednego z czotowych minima-
listéw. Young tworzy utwory elektroniczne, w ktérych dlugo trwajace linie in-
spirowane sa pierwszymi dZwigkami, jakie kompozytor zapamigtal z dziecifi-
stwa. Byly to odgtosy wiatru, ktéry poruszal kable na stupach telegraficznych
rozposcierajacych sie¢ na kalifornijskiej pustyni. Ta idea, w ktdrej dZwigki po-
wstaja niejako mimowolnie, trwaja jako muzyczne linie i rozchodza si¢ w po-
wietrzu stata si¢ dla Marka Czerniewicza atrakcyjnym pomystem tworczym.
Cykl Lost lines, juz swym tytutem sugeruje zwiazki z pomystami Younga. Za-
gubione linie w przestrzeni powietrza. Linie, ktére nas otaczaja, cho¢ czgsto nie
zdajemy sobie sprawy z faktu ich istnienia, sg tak powiazane z cywilizacja i jej
postepem, ze od dawna stanowia naturalne srodowisko cztowieka, zwlaszcza za-
nurzonego w industrialny krajobraz.

Materia dZwigkowa w omawianych utworach stat si¢ ton sinusoidalny, ktéry
w intencji kompozytora jest proba stworzenia dZwieku urzadzenia elektronicz-
nego. Kazda z czesci cyklu Lost lines trwa ok. 10 minut (od 9—13). W cze-
Sciach I i III Czerniewicz kreuje pewna akcje muzyczna, ktéra mozna przenies¢
na obrazy dZwiekowe, natomiast cz¢sci Il i IV (a szczegdlnie czes¢ II), sa je-
dynie préba zilustrowania jednostajnie plynacego czasu, zautomatyzowanych
dzwigkéw rozchodzacych si¢ w przestrzeni.

W I czgsei cyklu pojawiaja si¢ jakby dwa gtéwne pomysty brzmieniowe. Sa
to rozproszone sygnaly przypominajace laczenia si¢ telefonéw komoérkowych
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badZ taczy internetowych. Sygnaty te wykorzystuja rézne czestotliwosci, sa
rozproszone w przestrzeni i czasie. W ten sposéb powstaje muzyka sygnatéw
faczy internetowych, jakby dialog maszyn. Mozna nawet doszukiwaé si¢ tu
analogii do tradycyjnego kontrapunktu organizowanego jednak catkiem od-
miennie. Drugim watkiem brzmieniowym w 1 czgsci cyklu sa dlugo wybrzmie-
wajace linie, czyli pojedyncze dZwigki, ktére tworza rodzaj ptaszczyzny.
Dzwigki te pojawiaja si¢ i znikaja, zazebiaja i trwaja jednoczesnie. Tworza tym
samym niekiedy tonalne akordy. Jako odrgbny pomyst pojawia si¢ tu réwniez
szum, ktéry towarzyszy trwajacym dZwigckom, staje si¢ on wigc rdwnoprawng
linia. Oba watki brzmieniowe — sygnaty potqczeri oraz trwajqce linie wyste-
puja naprzemiennie, bez okre§lonych wyraznie prawidet co do kolejnosci i cza-
su trwania czastek. Ostatecznie calo$¢ wyciszonych brzmien rozptywa si¢ jakby
W powietrzu.

Czesc 11 to wlasciwie jeden trwajacy przez ponad 9 minut ton. Jest to jedno-
stajny dZwigk maszyny, czasem jedynie pojawia sie krotki sygnal o wysokiej
czegstotliwosci, ktéry urozmaica jednostajnos¢ brzmieniowa. CzgS¢ ta, jak juz
wspomniatam najbardziej minimalistyczna, symbolizuje wtasnie ciagta obec-
nos¢ elektronicznych dzwigkéw w naszym otoczeniu.

Czes¢ 1II wprowadza wigcej pomystow brzmieniowych. Znéw pojawiaja si¢
wybrzmiewajace, trwajace linie, ktére niekiedy tworza tonalne akordy lub inter-
waty. Towarzyszy im rodzaj szumu o nieokreslonej czgstotliwosci. Linie pul-
suja, tak jak nosniki zakodowanych sygnatéw, fal dZwiekowych. Wszystkie
brzmienia ust¢puja z kolei jednostajnemu szumowi ok. 6’°36’°. Odrgbnym po-
mystem jest w III czesci fragment odwotujacy si¢ do brzmienia zblizonego do
dzwigku akordeonu. To brzmienie powstalo jednak na drodze elektronicznych
przeksztatceri tonéw sinusoidalnych, ktére wprowadza kompozytor ok. 7°56.
Nasladowanie dZwigku instrumentu jest dodatkowo zautomatyzowane poprzez
jednostajnos¢ powtarzanej formuty dZzwigkowej, tym samym wtapia sie¢ w wy-
kreowang stagnacje¢ brzmieniowa. Czgs¢ IV eksploatuje ponownie jeden ciagty
ton. Jego nieregularna pulsacja i drgania sa wyraznym nawiazaniem do dZwig-
kéw urzadzen elektronicznych. Urozmaicenie jednostajnego przebiegu wprowa-
dza kompozytor ok. 9°26”, gdzie pojawia sig¢ kilka linii dZwigkowych wzmoc-
nionych pogtosem. Ten pogtos ma dos¢ specyficzny charakter — ewokuje jakby
muzyke Swiszczacych rur. Zastosowany przez kompozytora poglos stopniowo
si¢ wydtuza, dzwigki wedruja w gére i w doét skali, wzmocnione dodatkowo
przez rezonujaca glebie przeksztatcen elektronicznych. W koricowej fazie od ok.
11°54” powraca pomyst poczatkowy i analogicznie do pozostatych czesci cyklu
stopniowo zamiera. Mozna wigc przyjal, ze czwarta cze$S¢ cyklu Lost lines
nawiazuje w swym zarysie formalnym do tradycyjnego ukladu ABAI.

Cykl bardzo S$cisle powiazany jest z deklarowana przez kompozytora
tworcza idea. Minimalistyczne podejScie przejawia si¢ w diugich, brzmiacych
ptaszczyznach dzwigkéw elektronicznych. Pojawiajace si¢ niewielkie zmiany
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w konstrukcji przebiegu utworéw sa odbierane znacznie silniej, pozostaja bo-
wiem na tle wszechobecnej stagnacji. Poziom nat¢zenia dZwigku we wszystkich
czesciach cyklu jest bardzo wyréwnany, jednostajnie niski. Ma to znéw swoje
odniesienie do programu, gdyz dZwigki rozchodzace sig¢ w przestrzeni maja
zwykle gtosSnos¢ na poziomie warto$ci podprogowych.

Podobne twoércze niepokoje kompozytor ujawnia w utworze Electric
airs/Elektryczne powietrza z 2009 roku. Utwor trwa ok. 9 minut, jest rowniez,
jak Lost lines, zaprojektowany na jednym poziomie dynamicznym. Poziom ten
jednak jest znacznie wyzszy. Elektryczne powietrza to analogia do muzyki ma-
szyn. W wizji kompozytora mial to by¢ muzyczny obraz catkowicie zawlasz-
czonej przez maszyny przestrzeni. Usytuowanie tej przestrzeni by¢ moze gdzies
w kosmosie, na odlegtej planecie, albo na Ziemi po jakiej$ tragicznej katastro-
fie, ktéra dotkneta ludzkosé. Stad przez ponad 7 minut pojawiaja si¢ jakby
dzwigki eteru, jakich$ zabtakanych fal, ktére wyrazaja szumy o réznej czgstotli-
wosci 1 réoznym natezeniu. To dZwigkowe tto uzupetnia znieksztalcony gtos
kompozytora, ktéry wypowiada swobodne ciagi cyfr po angielsku. Jednemu
glosowi towarzysza dwa inne, ktére r6znia si¢ miedzy soba czgstotliwoscia. Po-
wstaje zatem jakby dialog maszyn, ktére zostaly porzucone przez czlowieka
i same egzystuja w obcej przestrzeni. W tym niezwykle zautomatyzowanym,
mechanicznym obrazie brzmieniowym nagle zza jakiejS kurtyny, w oddali poja-
wia si¢ dZwiegk naturalnego fortepianu. Oddziatywanie tego pomystu jest tak sil-
ne, ze nasuwa mi jedynie skojarzenie z owym Iwaszkiewiczowskim ,,Swiattem
wiekuistym”, ktére nagle, zupelnie nie wiadomo skad wylania si¢ i przenika
przez zalewajaca fale automatycznych brzmien.

Konstrukcyjnie Electric airs/Elektryczne powietrza wykazuja szereg pokre-
wienstw z omawianym wczesniej cyklem Lost lines. W swej warstwie ideowe;j
utwor pozostaje glgboko symboliczng wizja zawlaszczenia wspotczesnego Swia-
ta przez cywilizacje maszyn, w ktorej pierwiastek ludzki jest czyms$ absolutnie
wyjatkowym, doskonatym, paradoksalnie nawet czyms nie z tego swiata.

W kolejnym omawianym przeze mnie utworze kompozytor wzbogaca
brzmienia elektroniczne i elektronicznie przeksztalcane o dZwigki muzyki kon-
kretnej. Krél scian jest ponadto niezwyktym obrazem dZwigkowym, dla ktérego
inspiracja byta historia jednego z pacjentdéw szpitala psychiatrycznego. Cztowiek
ten nazywatl siebie krélem Scian i twierdzil, Zze w $cianach wlasnie mieszkaja
jego poddani, ktérych starat si¢ karmié, opiekowaé nimi, a oni w zamian mu
stuzyli. Ta niezwykta opowies¢ przenosi nas do swiata metafizyki, stawia pytania
o to, co jest Swiatem realnym, a co imaginacja. Jak w balladzie Romantycznos¢
Mickiewicza, czy wierzymy szkietku i oku, a moze czucie i wiara silniej méwia
do nas? Prébujac odpowiedzie¢ na to pytanie, kompozytor buduje dwa Swiaty
brzmiei — realny uksztattowany z dzwigkéw konkretnych, jak szum wody, go-
tujaca si¢ woda w czajniku, odglosy ulicy i dZwigki elektroniczne oraz nierealny,
dla ktérego symboliczng projekcja sa naturalne dZzwigki instrumentéw. Szczegdl-
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ne miejsce Czerniewicz zarezerwowal dla brzmienia dzwondw, ktére mozna
spotka¢ w $wiecie realnym, jako dzwony koscielne lub dzwonki ministrantéw,
ale funkcjonuja takze jako instrumenty perkusyjne. Stad ich wyjatkowe znacze-
nie w utworze — dzwony staja si¢ rodzajem bram taczacych dwa odrebne Swia-
ty, pojawiaja si¢ w miejscach przechodzenia z jednej rzeczywistosci w druga.
Tym samym ich obecnos$¢ ma funkcje formotwoércza dla przebiegu dziela.

Poszczegdlne pojawiajace si¢ obrazy mozna oczywiscie odczytywac catkiem
subiektywnie. Ich przenikanie si¢, niekiedy nakltadanie buduje aurg tajemniczo-
$ci. Istotne dla specyfiki dziela jest réwniez to, Zze pozytywnym nastrojom i emo-
cjom towarzyszy Swiat muzyki, czyli naturalnych dZwiekéw instrumentalnych,
podczas gdy dzwigki elektroniczne i konkretne buduja aurg niepokoju. Tak jakby
kompozytor sugerowal jednak przewage uczué, a nawet chorobliwych stanéw
emocjonalnych ducha nad rozumowym poznaniem §wiata. By¢ moze w tym tkwi
tajemnica wrazliwosci artystycznej wyrazona w dziele. Szczegdlny nastrdj utwo-
ru, wyraznie epicki tok narracji i zmienna, poruszajaca nastrojowos¢, sprawiaja,
ze jest to kompozycja silnie dzialajaca na wyobraZzni¢ stuchacza. Nawet w sytua-
cji, kiedy ciekawy 1 inspirujacy program dzieta jest odbiorcy nieznany.

Ostatnim omawianym przeze mnie utworem jest Transparent na kwartet
smyczkowy 1 tasme, czyli dzieto stojace na pograniczu Swiata technologii
i dZwigkéw naturalnych. W tym utworze réwniez punktem wyjscia jest filozo-
ficzny program, o ktérym kompozytor wypowiada si¢ nastgpujaco: Moja kom-
pozycja jest swoistego rodzaju muzycznym transparentem, z zatoZenia tqczy
wiec prostote Srodkow i wyrazistoS¢é formy, ktore majq za zadanie wygenero-
wacé czytelne hasto-przestanie. Utwor opiera sie na opozycji dwoch, silnie kon-
trastujqcych elementow: na dlugich, statycznych ptaszczyznach brzmieniowych
symbolizujqcych boska, swietlistq, bezczasowq i bezkresng przestrzen (czesci
skrajne utworu) i na ostinatowo pulsujqcych figurach rytmicznych, na ktorych
pojawiajq sie skrawki roznorodnych stylistycznie kompozycji (ogniwo Srodkowe
utworu), co w sposob symboliczny przedstawia ptynqcy bez przerwy ziemski
czas, ktory bezwzglednie odmierza trwanie wszystkiego — ludzkiego Zycia, bie-
gu wydarzen, epok... Jednak statyczne ptaszczyzny czesci skrajnych nie okalajq
tylko z zewnqtrz motorycznej, wrecz transowej i stopniowo dynamizujqcej sie
czeSci Srodkowej, ale w sposob dyskretny, prawie niezauwazalny i niezalezny
trwajq nieprzerwanie wraz 7 niq, delikatnie gdzieniegdzie przebijajqc sie, jakby
przeswitujq przez niq. Oblicze ,,Transparentu” konstytuujq zatem takie elementy
jak: transparentnosS¢ i transowos¢ — srodki, ktorych dobor, w moim mniemaniu,
byt najwtasciwszy przy tworzeniu kompozycji, ktora ma przypominac o istnieniu
czesto zapomnianego lub odrzuconego przez nas, pierwiastka duchowego, mi-
stycznego’.

SK. Piatkowska-Nowicka: Opis dzieta artystycznego: renesans formy kwartetu
smyczkowego w tworczosci wspotczesnych kompozytorow gdariskich na tle wybranych dziet tego
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Jak wynika z przytoczonej wypowiedzi, kompozytor ponownie odwotuje si¢
do swojego artystycznego motta z wiersza Iwaszkiewicza, gdzie §wietlistos¢é, tu
nazwana pierwiastkiem mistycznym, przenika przez muzyczng tkanke, uosa-
biajac tytulowa transparentno$¢. Zadeklarowana przez kompozytora mistyka
dzieta, odwotanie do pierwiastka duchowego realizowane jest gtéwnie poprzez
aspekt brzmieniowy, sonorystyczny. Pozostale komponenty dzieta wspomagaja
kreowanie takiej koncepcji utworu.

Prosta forma bezposrednio nawigzuje do klasycznej struktury ABAIL.
Czastka A wypetniona jest dZwigkami nagranymi na tasme¢. Sa to jedynie
brzmienia elektroniczne, w ktérych kompozytor buduje nadprzyrodzona aure.
Calos¢ zaczyna si¢ w najcichszym poziomie dynamiki, jakby poczatek wydoby-
wat si¢ gdzie§ z niebytu, z calkowitej ciszy. Bardzo powoli, systematycznie
stopniowo sita brzmienia narasta. Sa to wysokie tony dtugo brzmiacych dZzwig-
kow sktadajacych sie na akordy tonalne zawieszone gdzie§ wysoko w przestrze-
ni. Ok. 1’517 pojawia sig¢ pierwszy zwiastun odcinka B — nagrany na tasme¢
dzwigk akordeonu powtarzajacego ostinatowo, w szybkich warto$ciach akord.
W §lad za nim ok. 01°58” kompozytor wprowadza niskie brzmienie wiolonczeli
(dtugo trzymana nuta G), ktéra stanowi jakby dyskretng przeciwwage dla ciagle
brzmiacych wysokich tonéw tasmy z czesci A. Stopniowo akcja muzyczna si¢
rozwija i pojawia si¢ wibrafon nagrany na taSme, a takze jednostajny pulsujacy
szmer, ktéry jest przetworzonym przez kompozytora dZzwigkiem zamykanego
klawesynu. W tym miejscu 6w pomyst symbolizuje biegnacy czas, a wigc twor-
ca wprowadza nas w $wiat realny, codzienny. Ten odcinek z dtugimi dZwigkami
w wibrafonie i tykajacym klawesynem doprowadza do wejscia kwartetu smycz-
kowego, czyli petnej, wtasciwej czesci B ok. 2°45”. Kwartet jednak nie przyj-
muje funkcji wiodacej. Jest raczej jednym z elementéw catosci. Wtapia si¢
w brzmieniowa strukture¢ jako pulsujaca ostinatowo ptaszczyzna, ktéra pozostaje
Swiadectwem motorycznego rytmu rozwoju cywilizacji, postgpu Swiata. Na tym
tle rozgrywa si¢ dalsza czes$¢ historii ludzkosci, symbolicznie przedstawionej
jako historia muzyki®. Styszymy wigc klawesyn we fragmencie stylizowanym na
barokowa fuge, klasycyzujacy fortepian, organy, jaki§ fragment muzyki ro-
mantycznej w brzmieniu fortepianu i wreszcie nasladowanie utworu punktuali-
stycznego z charakterystycznie atomowym rozbiciem w polu dZwigkowym.
Nosnikiem tych wszystkich muzycznych zdarzen jest taSma. Partia kwartetu nie-
przerwanie odpowiada za odmierzanie uptywajacego czasu.

Ok. 7°00 rozpoczyna sig proces narastania Srodkéw ekspresji. Wyraznie za-
geszczona zostaje faktura zdarzen dzwiekowych. Powracaja pomysty mate-

gatunku, powstatych na przetomie XX i XXI wieku w Polsce, Holandii i Japonii. [Praca doktor-
ska, sktad komputerowy. Akademia Muzyczna w Gdansku]. Gdansk 2011, s. 75.

6 ,Dla mnie to w ogéle jest jakby historia ludzkosci, sztuki, muzyki”. Wywiad z kompozyto-
rem...



68  (Czesé I Studia i rozprawy teoretyczne o muzyce i mediach...

Przyklad 1. M. Czerniewicz Transparent, takty 57—84
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riatowe z poczatku czesci B — barokowy klawesyn, klasyczny fortepian itd.,
ktére jednak wzajemnie si¢ przenikaja i nawarstwiaja. Dodatkowo pojawia sig
ostro brzmiacy, agresywny klaster organowy przetworzony elektronicznie,
wzbogacony o warkotliwe brzmienie, ktdre jest nagranym dZzwigkiem lecacego
helikoptera. Od ok. 8’00 minuty narastajacy konglomerat dZzwigkow wyraZnie
zmierza do wyrazowej kulminacji, w ktdérej biora udziat wszystkie warstwy
dzieta: pulsujacy kwartet w swym gestym synchronicznym opracowaniu, nagra-
ne na tasme¢ fragmenty instrumentalne, tykajacy klawesyn oraz przebijajaca
jakby zza masy dzwiekéw elektroniczna muzyka sfer. Dodatkowym efektem
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jest odgtos kojarzacy sie z dzwigkiem pedzacego pociagu, startujacej rakiety
lub innej maszyny. Istotne jest jednak to, ze elektronicznie wygenerowany
szmer daje wrazenie gwaltownego, dynamicznego ruchu. Wszystko razem
zmierza w jakim$ niesamowitym pedzie gdzie$ ku nieuchronnej katastrofie...

Ta niezwykle zywiotowa i intensywna kulminacja wyrazowa jest jedno-
czes$nie finatem czgsci B. Ok. 8°27” powracaja kosmiczne brzmienia czgsci
A wzbogacone tym razem swobodnie wykonywanymi flazoletami na instrumen-
tach smyczkowych. W tym odcinku dzieta kompozytor zastosowat aleatoryczny
pomyst, dajac muzykom swobodg¢ co do wysokosci i czasu trwania wysokich to-
néw, positkujac si¢ jedynie autorskim komentarzem zapisanym w partyturze:
Molto lento e tranquillo jest odcinkiem o charakterze improwizowanym utrzy-
manym w malej dynamice, granym senza metrum, w ktérym poszczeg6lni mu-
zycy wykonuja swoje partie niezaleznie od innych, niesynchronicznie. Kazdy
z instrumentalistow ksztattuje go w oparciu o charakter muzyki ptynacej z ta-
$Smy (moze by¢ rozpoczety w dowolnym miejscu). Podane dzwigki powinny by¢
wykonane w dowolnej kolejnosci, najczgsciej w rejestrze wysokim, przy uzyciu
flazoletéw, z mozliwoscia wprowadzania mikrotonéw. W taki sposdb, aby partia
kwartetu mozliwie wtopila si¢ w brzmienie tasmy””.

Szczeg6lnie istotna wydaje si¢ tu wskazéwka zawarta w ostatnim zdaniu ko-
mentarza dotyczaca stopliwosci brzmienia utworu. Efekt doskonalej réwnowagi
pomiedzy poszczegdlnymi komponentami brzmieniowymi dzieta jest kluczowy
dla ostatecznego wrazenia. W dostgpnym mi nagraniu gdanskiego zespotu Neo-
quartet wydanego na ptycie firmy DUX pt.: Polska muzyka najnowsza® granica
pomigdzy taSma a muzyka naturalng zaciera si¢ momentami catkowicie. Szcze-
gblnie efektownie dzieje si¢ to wilasnie w czesci Al, w ktérej dyskretne tony
flazoletéw idealnie zespolone zostaty z dZwigkami elektronicznymi. W zakon-
czeniu czeSci Al, kompozytor postgpuje analogicznie do poczatku dzieta —
trwanie ptaszczyzny brzmieniowej stopniowo uchodzi w niebyt. W tym sensie
czg$¢ B stanowi rozbudowana o§ symetrii wyrazowej dla czgsci skrajnych.

Istota dzieta jest jego warstwa ideowa, w ktérej kompozytor §miato deklaru-
je swoje autorskie przemyslenia. Obecny tu kontekst wspétistnienia dwdch nie-
zaleznych, ale spéjnych kategorii — ducha i $wiata materii, manifestuje si¢
w sposob gteboko petny i dojrzaly. Wykreowany kompleks brzmieniowy ujety
zostal w bardzo klarowny uktad formalny. Czg¢sci skrajne — A 1 Al reprezen-
tuja wszystko, co uosabia odniesienia nadrealne, duchowe, mistyczne. Czgs¢ B
to opowiedziana dZzwigkami historia uptywajacego czasu, w ktéra wplecione zo-
stalty muzyczne obrazy, jednak z zachowaniem przynaleznej im chronologii.
Prostocie tradycyjnej formy odpowiada réwniez klasyczne budowanie ekspres;ji.

7 Komentarz kompozytora do wykonania utworu znajdujacy sie w partyturze dzieta.
8 M. Czerniewicz Transparent na kwartet smyczkowy i tasme. W: Neoquartet. DUX
0809. 2011.
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Zaréwno w czesciach skrajnych, ktére tworza doskonaty tuk energetyczny wy-
chodzacy od ciszy i na ciszy si¢ koficzacy, jak réwniez w czgSci centralnej,
gdzie sita brzmienia stopniowo narasta, prowadzac do dynamicznej kulminacji
wyrazowej. Jedyne zaklécenie tej plynnosci ekspresyjnej stanowi przejscie
z czgSci B do Al, gdzie nagle, najwyzszy poziom natg¢zenia dZwigku zestawio-
ny jest z fagodnym piano. Ten moment jednak stanowi by¢ moze najwazniejszy
symbolicznie fragment dziela, w ktérym energetyczna eksplozja §wiata realne-
go zostata sprzegnigta z mistycznym spokojem duchowosci.

Wszystkie poczynione przeze mnie obserwacje analityczne wybranych elek-
tronicznych utworéw Marka Czerniewicza wskazuja na bardzo silne zwigzki tej
galezi tworczosci kompozytora ze Swiatem pozamuzycznych idei. Podstawowym
punktem odniesienia sa dla kompozytora wtasne przemyslenia i niepokoje twor-
cze, ktére wprowadza on kreSlac swoje artystyczne wizje. Najintensywniejszym
przezyciem znaczacym’ jest doswiadczenie duchowe, mistyczne, nadrealne.
Swiadomos¢ istnienia owej drugiej strony medalu pozostaje dla kompozytora
najbardziej pociagajacym twoérczo aspektem. Szczegdlnie noSnym narzedziem
dla tak zakrojonej idei jest muzyka elektroniczna, gdzie generowane brzmienia
moga budowaé spéjne dZzwigkowe obrazy, moga si¢ taczy¢ z brzmieniem instru-
mentéw naturalnych z ludzkim gltosem nagranym na nosniki dZwieku, badz
wspdtistnie¢ z muzyka grang w czasie realnym. Wszystkie te eksperymenty
kompozytor wykorzystuje w swojej tworczosci, prezentujac bogate spektrum
mozliwosci aparatury elektronicznej. Dominantg tych utworéw jest jednakze
Swiadectwo przemyslen, rozterek 1 poszukiwan duchowych artysty. Stad bierze
si¢ sita i wyjatkowy, poruszajacy przekaz dziet. Technologia z cala swoja r6zno-
rodnoscia pozostaje jedynie narzedziem w stuzbie wykreowanego przez kompo-
zytora przestania.

9 Pojecie przezycia znaczacego wprowadzam w rozumieniu pism W. Diltheya.
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Electronic Music of Marek Czerniewicz —
Technology Serving Spiritual Message

Summary

Selected electronic compositions of Marek Czerniewicz are the subject of the present article.
Czerniewicz is a representative of the circle of artists of the young generation from Gdanisk music
enviromnment. His artistic interests are a combination of various trends and experiences.
Czerniewicz openly experiments with the latest computer technology, using electronic matter,
concrete music and the world of natural sounds. These three sources coexist in the composer's
pieces as equal sound media.
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Formal, acoustic and expressive aspects of electronic compositions created by Czerniewicz
are, however, dominated entirely by the ideological sphere of his artistic pieces. The message
grounded in philosophical-spiritual domain, each time becomes the basis of his artistic creation.
The composer creates his semantic message, using the latest means of music technology.

Key words: electronic music, Marek Czerniewicz, composers from Gdarisk, technology in music,
spiritual message
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La musique électronique de Marek Czerniewicz —
technologie au service du message spirituel

Résumé

L’objectif de cet article sont des oeuvres €lectroniques choisies de Marek Czerniewicz. Le
compositeur représente le cercle des créateurs de la nouvelle génération du milieu musical de
Gdansk. Les intéréts artistiques de Czerniewicz unissent une variété de courants et d’expériences.
Le compositeur expérimente ouvertement avec une technologie informatique moderne, en utili-
sant la matiére électronique, la musique concrete et le monde des sons naturels. Ces trois sources
coexistent dans les oeuvres de Czerniewicz comme des médias de sons du méme rang.

Les aspects formels, expressifs et de son des oeuvres électroniques de Czerniewicz sont
pourtant entierement déterminés par la sphere idéologique de sa production artistique. Le mes-
sage sur le fond philosophique et spirituel se trouve a chaque fois a la base de la création artis-
tique. Le compositeur batit un communiqué de signification en utilisant des moyens modernes de
la technologie musicale.

Mots-clés : musique électronique, Marek Czerniewicz, compositeurs de Gdarnsk, technologie en
musique, message spirituel



