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Zawarta w niniejszym artykule refleksja jest wyrazem dwoch fascynacji
o zupetnie r6znym charakterze. Pierwsza z nich to niezwykle celna i nosna kon-
cepcja naukowa, czyli inwariantny model struktury zycia tworcy autorstwa Mie-
czystawa Tomaszewskiego. Druga fascynacja to tworczos¢ i koleje losu wybit-
nego polskiego kompozytora Augustyna Blocha.

Koncepcja Tomaszewskiego w moim przekonaniu pozwala na spojrzenie
z zupetnie nowej perspektywy na zagadnienia dotyczace zycia i twérczego roz-
woju artysty, w szczegdlnosci kompozytora. Jej znakomity autor dostrzega to,
co przez wiele lat umykalo lub stalo w cieniu dociekan naukowych badaczy.
A mianowicie silny zwiazek kolejnych etapéw zycia z twérczymi dokonaniami
kompozytora.

Zalazkiem koncepcji inwariantnego modelu struktury zycia twoércy Mie-
czystawa Tomaszewskiego staty sie badania z zakresu psychologii i estetyki. Tu
szczegOlnie nalezy wskaza¢ na pisma estetyczne Wilhelma Diltheya, do ktérych
w polskim piSmiennictwie odwotuje si¢ miedzy innymi Maria Piotrowska,
wprowadzajac pojecie ekspresji zycia'. Ekspresje zyciowe, jak wskazuje autor-
ka, moga by¢ réznego rodzaju, a ich cecha wspdlna jest to, ze: pojawiaja si¢
»W Swiecie zmysléw, ale sa wyrazem Swiata duchowego, umozliwiaja nam za-
tem jego poznanie”?. Przejawem ekspresji zyciowej sa efekty réznorodnej dzia-

' M. Piotrowska: Tezy o mozliwosci hermeneutyki muzycznej w swietle stu lat jej histo-
rii. Warszawa 1990.

2 Ibidem, s. 25, cytat pochodzi z eseju W. Diltheya: Rozumienie. W: Z. Kudero-
wicz Dilthey. Thim. K. Krzemieniowa. Warszawa 1987.
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falnosci cztowieka, niekiedy zupelnie codziennych, prozaicznych czynnosci.
Specyficznym przejawem ekspresji zZyciowej w dziedzinie sztuki jest dzieto,
rozumiane jako wyraz danego przezycia. Pojecie przezycia znaczacego’
wprowadza w swoich pismach Wilhelm Dilthey, czyniac zen praprzyczyne
kreacji dzieta sztuki. Charakteryzujac strukture przezy¢, zaréwno Dilthey, jak
i Piotrowska wskazuja na ich korzenie spoteczno-kulturowe. Odwotuja si¢ do
majacych swoje Zrédlo w duchowosci cztowieka wzorédw przezywania réznych
sytuacji zyciowych. Wiasnie wspoélnotowe rozumienie emocjonalnego przekazu,
ktéry stoi u Zrédet dzieta sztuki (przezycie znaczace), stanowi o komunikatyw-
nosci dzieta.

Odnoszac si¢ do kategorii przezycia znaczacego i jego istotnej funkcji
w procesie kreacji dzieta, nalezy wskaza¢ réwniez na badania prowadzone na
poczatku wieku przez psychologa Charlotte Biihler*. Autorka wykazala, ze
oprécz swoistych uwarunkowan zyciowych (statusu spotecznego, zajmowanych
stanowisk, osobistych relacji z otoczeniem i szczg$cia w zyciu prywatnym) kaz-
dy cztowiek uzalezniony jest od biologicznego i psychologicznego rytmu zycia.
Oznacza to, ze motywacje ludzkiego postgpowania podlegaja ztozonemu proce-
sowi przemian, na ktére, w znacznie mniejszym stopniu niz si¢ powszechnie
uwaza, maja wpltyw doswiadczenia jednostkowe. A jest raczej tak, ze te do-
Swiadczenia, bedac doswiadczeniami jednostki, sktadaja si¢ na sume¢ doswiad-
czefi calej ludzkosci.

Kanwa koncepcji Tomaszewskiego staty si¢ takze autorskie obserwacje
kompozytorskich zycioryséw. Tomaszewski wskazuje na pewna powtarzalnos$¢
tworczych loséw wyznaczang przez swoiste kulminanty, jak nazywa je Pio-
trowska, lub przezycia znaczace, jak chce Dilthey. Efektem scalenia tych ba-
dawczych spostrzezen jest nadanie wyraznej struktury zyciu twércy. Tomaszew-
ski traktuje koleje losu jak opowiadanie, postugujac si¢ pojeciem narracji, ale
jest to narracja przebiegajaca etapami, o z géry zaprojektowanej kolejnosci. Na-
tomiast przezycia znaczace, bad7 kulminanty staja si¢ niejako punktami
zwrotnymi tej narracji, wyznaczaja moment rozpocz¢cia i zakoficzenia oraz
czas trwania kazdego z etapéw zycia, a tym samym etapéw kompozytorskiej
tworczosci.

W szczegdtowej odstonie Tomaszewski wyznacza szes¢ istotnych, uporzad-
kowanych hierarchicznie przezy¢ znaczacych, ktére nazywa momentami klu-
czowymi w zyciu kompozytora. Sa to kolejno:

— moment przejecia dziedzictwa,
— moment pierwszej fascynacji,
— moment sprzeciwu i buntu,
— moment znaczacego spotkania,

3W. Dilthey: Pisma estetyczne. Thum. K. Krzemieniowa. Warszawa 1982.
4 Ch. Bithler: Bieg Zycia ludzkiego. Warszawa 1999.
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— moment zagrozenia egzystencji,
— moment samotnosci i wyzwolenia.

Oczywiscie tylko w sytuacji modelowej twérca doswiadcza wszystkich ko-
lejnych przezy¢ znaczacych, ktére wyznaczaja nastgpstwo etapow tworczosci.
W praktyce momenty kluczowe sg inwariantne, a wigc istnieje nieograniczona
liczba wariantéw, ktére weryfikuje jedynie droga zycia twércy. Moga one zatem
przybiera¢ r6zny, odpowiednio zmodyfikowany charakter, moga by¢ antycypo-
wane lub pojawia¢ si¢ ponownie w postaci echa, niejako potwierdzenia. Moga
takze w konkretnym przypadku nie wystapi¢ lub pojawié si¢ w funkcji przeci-
wiefistwa ,,np. woéwczas, gdy zamiast buntu pojawia si¢ chwila poddania —
przyniesie w rezultacie fazg¢ muzyki epigonicznej; lub wéwczas gdy zamiast
smugi cienia niosacej zagrozenia egzystencjalne zagosci w zyciorysie tworcy
nadmierny u$miech losu niosacy bezmiar nagrdd, stawy i pieniedzy; miejsce
sprzezenia si¢ w sobie dla przezwycigzenia kryzysu i osiggnigcia nowego obli-
cza wlasnej twdrczosci — u twoércy stabego — zaja¢ moze woéwczas zatrzyma-
nie w rozwoju, etap powtarzania siebie samego™.

Owe momenty kluczowe stanowia punkty zwrotne w zyciowej narracji. Sa
niejako wyznacznikiem kolejnych faz tworczosci, inicjuja przemiany warsztato-
we w sensie technicznym i ideowe w sensie mentalnym. Tomaszewski wyrdznia
nastgpujace fazy stylistyczne:

— faza tworczosci poczatkowej,
— faza tworczosci wczesnej,
— faza tworczosci dojrzalej,

— faza tworczosci szczytowej,
— faza tworczosci pdznej,

— faza tworczosci ostatnie;.

Kazda faza to inny etap zycia. O ich charakterze i kolejnosci decyduja w du-
7ej mierze dwa czynniki — biologiczny i psychologiczny. One petnia jakby
funkcje nadrzedna i pozostaja niezalezne od jednostkowych doswiadczen twor-
cy. Tym samym istnieje zespdt cech typowych dla kazdej z faz, ktére w réznym
stopniu si¢ manifestuja. I tak dla fazy twérczosci poczatkowej bedzie to przeje-
cie dziedzictwa, zwykle catkowite i pozbawione krytycyzmu, ktdre stanie si¢
w calym zyciu twoérczym punktem odniesienia, czgsto potem zanegowanym,
badZz wrecz przez twoércg odrzuconym. Jednak echa przejmowania dziedzictwa
pozostana w twdrczosci na zawsze, czgsto stosowane jedynie intuicyjnie, ale
trwale wpisane w artystyczny rodowdd.

Faza tworczos$ci wezesnej to pierwszy etap budowania wlasnej tozsamosci.
Poprzedza ja moment pierwszej fascynacji, a wigc zachwytu nad zjawiskiem
spoza bezposredniego dziedzictwa kompozytora. Ow zachwyt moze przybraé

5M. Tomaszewski: Zycia twércy punkty weztowe. W: Tdem: Muzyka w dialogu ze
stowem. Proby, szkice, interpretacje. Krakéw 2003, s. 35—48.
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bardzo silng postaé, czasem rownie bezkrytyczna, jak przejmowanie dziedzic-
twa w fazie twoérczosci poczatkowej. Faza twoérczoSci wczesnej nosi wigc
wszelkie znamiona mtodzieficzej ekscytacji, zauroczenia nowymi zjawiskami,
ktérych odkrywanie catkowicie zajmuje kompozytora.

Z kolei faza twérczosci dojrzalej inicjowana jest przez moment sprzeciwu
i buntu. Na tym etapie zycia kompozytor wreszcie staje si¢ niezaleznym tworca.
Najczesciej zrywa z zastanymi wzorcami, odcina si¢ takze od mtodzienczych
fascynacji i podejmuje probe ukazania wilasnej tozsamosci. Istota przemian jest
tu przede wszystkim warsztat tworczy, ktéry ulega krystalizacji i staje si¢ polem
artystycznego wyemancypowania. Kompozytor buduje swdj wlasny jezyk, ktory
niekoniecznie jest systemem dZwiekowym, ale staje si¢ catkowicie indywidual-
nym rysem tworczosci.

W oméwionych trzech fazach dominanta poszukiwai twoérczych sa zazwy-
czaj Srodki warsztatowe: doskonalenie wtasnych umiejetnosci, ugruntowanie
kompozytorskiego rzemiosta. Oczywiscie nie oznacza to, ze tworczej kreacji nie
towarzysza tu silne emocje, by¢ moze nawet w tym okresie sg one najintensyw-
niejsze. Jednak pierwiastek duchowy lub ideowy ze swoja glebia, umiejetnoscia
zdystansowania si¢ i dojrzatoscia tworczych przemyslen najsilniej ujawnia si¢
w dzietach, ktére powstaja w kolejnych, nastgpnych trzech fazach twoérczosci.

Faza tworczoSci szczytowej objawia sie po momencie znaczacego spotka-
nia, jest okresem najwigkszego rozkwitu osobowosci twodrcy. Znaczace spotka-
nie to zwykle Zrédto inspiracji potwierdzajace warto$¢ wiasnych przemyslen.
Kompozytor doswiadcza peini artystycznej samorealizacji, urzeczywistnienia
swoich idealéw, catkowitej satysfakcji tworczej. W tym szczesliwym okresie po-
wstaja zwykle najwybitniejsze dziela, w ktérych w sposéb najbardziej petny ob-
jawiaja si¢ cechy dojrzatego idiomu warsztatowego sprzegnigte z giebia arty-
stycznych przezyd.

W fazie tworczoSci péznej, ktéra otwiera moment zagrozenia egzystencji,
czesto paradoksalnie, nastgpuje przemiana, innowacyjnos¢ w zakresie §rodkow
kompozytorskich. Kompozytor do§wiadcza bowiem uczucia lgku, nieuchronno-
Sci uptywajacego czasu i ta Swiadomos¢ staje si¢ bodZcem do przezwycigzenia
wlasnych ograniczen. W tematyce dziet dominuje sktonno$¢ do autorefleks;i,
odwotywania si¢ do religii, wymiaru pozaziemskiego, poszukiwanie sensu ist-
nienia.

I wreszcie faza tworczosci ostatniej poprzedzona przez moment osamot-
nienia i wyzwolenia. Jej gtéwna cecha jest oderwanie od codziennosci, poczu-
cie alienacji, ktére wlasnie staje si¢ rodzajem twodrczego wyzwolenia. W ostat-
niej fazie tworczosci ujawnia si¢ tez potrzeba pozostawienia przestania dla
przysztych pokolen, rodzaj kompozytorskiego testamentu. Rytm tej zyciowej
narracji jest $ci§le powiazany z tym, co w zyciu cztowieka pewne i nieuchron-
ne. Inwariantno$¢ modelu w jednostkowych przypadkach moze by¢ silnie zmo-
dyfikowana. Jednak jego podstawowa struktura i zatozenia pozostaja takie
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same. Ta fascynujaca koncepcja usystematyzowania kompozytorskiego zycia
i tworczosci stata si¢ dla mnie niezwykle no$ng inspiracja w badaniach nad zy-
ciem i twoérczoscia Augustyna Blocha.

Twdrczos¢ Augustyna Blocha jest obecna w moim zyciu od lat. Juz jako
dziecko stuchatam Bardzo spiqcej Krélewny i Spiewatam piosenki Blocha. P6z-
niej mialam szczg$cie poznaé twodrcg osobiscie. Nasze spotkania dopetnione
muzyka byly przezyciem wyjatkowym. Pozwolity mi spojrzeé¢ na dzieto przez
pryzmat osobowosci kompozytora. Staly si¢ punktem wyjscia do szerokich ba-
dan, ktére prowadzitam nad zyciem i twérczosScia Blocha. Jednym z zagadnieni
badawczych byla przystawalno$¢ inwariantnego modelu do etapéw przemian
tworczych kompozytora.

Moment przejecia dziedzictwa, faza tworczosci poczatkowej

W zyciu Augustyna Blocha muzyczne dziedzictwo byto niezwykle wazne
i bogate. Niewatpliwie muzyczne uzdolnienia odziedziczyt kompozytor po Ojcu
— Julianie Blochu, ktéry byt organista w grudziadzkim kosciele farnym. Ojciec
kompozytora byt wybitnym organista, zalozycielem chéru koscielnego, a takze
kompozytorem utwordw religijnych. Jak wspominat sam kompozytor, zyciowa
codzienno$¢ domu Blochéw byla w znacznym stopniu powigzana z zawodem
ojca, muzycznym zyciem kosciota i muzyka w ogdle. Te dwa Swiaty w natural-
ny sposob przenikaty sig, tworzac doskonate srodowisko dla rozwoju mtodej
twoérczej osobowosci Blocha. Jako dziecko Augustyn zanosit ojcu rano $niada-
nie, w zamian za to zyskiwal przywilej grania na koscielnych organach. Oczy-
wiscie poczatkowo byty to préby nieudolne, jednak z czasem, pod czujnym
okiem rodzica, stawaly si¢ coraz bardziej przemyslane i celowe. Ten watek bio-
grafii kompozytora idealnie przetozyt si¢ na zdolnoSci improwizacyjne Blocha,
z ktérych kompozytor stynat, przez wiele lat grajac na organach, a takze forte-
pianie, improwizujac w ko$ciotach, ale réwniez tworzac ad hoc muzyke do ra-
diowych stuchowisk.

Religijna muzyka organowa i chdralna, w sensie swej struktury i charakteru,
staly si¢ réwniez niezwykle istotna, wrecz immanentna cecha calej tworczosci
kompozytora. W tym sensie moment przejecia dziedzictwa wptynat na cata twor-
cza dziatalno$¢ Blocha, stajac si¢ jego znakiem rozpoznawczym, zakorzenionym
w glebokiej strukturze dzieta idiomem stylistycznym. Tworczos¢ tego okresu nie za-
chowata sig, chociaz kompozytor w wywiadzie ze mna wspominat o jej istnieniu.
Jednak okres wojny, a pdZniej trudne lata powojenne nie sprzyjaly zachowaniu tej
spuscizny. W znacznej mierze pozostata ona takze w sferze ulotnych dziecigcych im-
prowizacji organowych, ktérych kompozytor nie probowal zapisywac.
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Moment pierwszej fascynacji, faza tworczosci wczesnej

Znaczacym wydarzeniem w biografii Augustyna Blocha byto doswiadczenie
wojenne. Okupacja niemiecka, przymusowa nauka jezyka niemieckiego oraz
wszystkie intensywnie przezywane wojenne doswiadczenia pozostaty trudnym
wspomnieniem. Jednak kluczowym momentem, ktéry odmienil zycie Blocha,
byt juz powojenny wyjazd z rodzinnego miasta, a nastgpnie nauka w $rednich
szkotach Gdanska 1 warszawskiej Wyzszej Szkole Muzycznej. Momentem
pierwszej fascynacji stato si¢ zatem w tworczosci kompozytora wiele réznych
spotkait z nauczycielami o nietuzinkowych osobowosciach, wychowawcami,
a takze z calkiem nowym muzycznym dziedzictwem.

Odkrywajac to dziedzictwo, Bloch fascynowat si¢ ogromnie twérczoscia Ka-
rola Szymanowskiego. Pod wptywem tego kompozytora napisal swdj pierwszy
wazny utwor: Wariacje fortepianowe. Echa fascynacji muzyka mtodopolska,
z jej neoklasycznym obliczem odnajdujemy z kolei w szeregu innych dziet stu-
denckich: Fantasii per organo; Elegii na skrzypce i fortepian, Sonacie per or-
gano 1 dyplomowym Concertinie na skrzypce solo, orkiestre smyczkowa, forte-
pian i perkusje. Niewatpliwe znaczenie dla neoklasycznej stylistyki dziet
Blocha w tym okresie mialo spotkanie z mistrzem, nauczycielem kompozycji
Tadeuszem Szeligowskim. Choé¢, jak wynika z relacji kompozytora, obaj pano-
wie nie darzyli si¢ sympatia, to jednak wiasnie Szeligowskiemu w znacznej
mierze zawdzig¢czal Bloch bezwzgledng logike i porzadek swoich péZniejszych
utworéw.

Wsréd waznych watkéw biograficznych w fazie twérczosci wczesnej zazna-
cza sig¢ takze intensywne tempo zycia, jakie prowadzil kompozytor, nieustannie
grajac i improwizujac w warszawskich kosciotach, teatrach, a takze w studiu ra-
diowym. Szczeg6lnie kontakty z Polskim Radiem byty bardzo znaczace, dzieki
nim Bloch, jako pierwszy student kompozycji, przedstawil profesjonalne nagra-
nie swego dyplomowego utworu: Concertina na skrzypce i orkiestre.

Moment sprzeciwu i buntu, faza tworczosci dojrzatej

Momentem sprzeciwu i buntu dla Blocha bylo wyzwolenie si¢ z akademic-
kich ograniczeii tworczosci studenckiej. Wreszcie kompozytor moégt pisac
w sposéb catkowicie niezalezny, zgodny jedynie z wtasnymi zatozeniami. Indy-
widualny moment sprzeciwu i buntu Blocha przypada na znamienny okres
w historii wspétczesnej muzyki polskiej. Rozpoczyna si¢ bowiem fala poststali-
nowskiej odwilzy, ktéra w zyciu muzycznym przyniosta catkowity przewrot sty-
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listyczny i estetyczny. Osobiste poszukiwania artystyczne Blocha trafiaja wigc
na wyjatkowy moment dziejowy gwaltownego przewarto$ciowania, jakie doko-
nato si¢ we wszystkich aspektach zycia spotecznego, a w sztuce i muzyce
w szczegdlnosci. Najbardziej jaskrawym przejawem owej przemiany stal sig
zwrot w kierunku nowych technik dZzwigkowych, przede wszystkim za$ dode-
kafonii i serializmu. Dominacja technicznych waloréw dzieta stanie si¢ na wie-
le lat gtéwnym punktem odniesienia w polskiej muzyce.

Dla Blocha okres od kornica lat pigédziesiatych do roku 1977 byl jednolita
faza przede wszystkim dlatego, ze kompozytor przez caly ten czas pracowat,
piszac muzyke na potrzeby Polskiego Radia. W ten sposéb powstato kilkaset
opracowan muzycznych do audycji radiowych o najrézniejszym charakterze,
wiele piosenek dla dzieci i szereg innych utworéw. Wspdtpraca z radiem przy-
niosta kompozytorowi wiele kontaktéw i przyjazni artystycznych, ktére niejako
wprost objawily si¢ nowymi dzietami.

Odrebnym, ale niezwykle znaczacym przezyciem, bylo spotkanie i mitos¢
do Haliny bFukomskiej. Ta wybitna polska Spiewaczke poznal kompozytor juz
w okresie studenckim, ale to wlasnie na faze¢ twodrczosci dojrzalej przypadaja
najznakomitsze dziela pisane z mysla o wspaniatym gtosie zony. Utworem,
w ktérym sita uczucia przejawia si¢ najpetniej, z cata swoja mtodzienicza zar-
liwoscia, jest Espressioni per soprano ed orchestra. Dzieto to epatuje niezwy-
kta emocjonalnoscia, pomimo catkowicie nowoczesnego podejscia do materii
dzwigkowej. Podobnie nacechowane emocjami sa Medytacje na sopran, organy
i perkusje. Dominacja czynnika wyrazowego jest wyraZznym przejawem glebi
uczud, jakimi obdarzat kompozytor Haling L.ukomska.

Wsréd istotnych w zyciu kompozytora przyjazni zawodowych sytuuje si¢
charyzmatyczna postaé twoércy i wieloletniego dyrektora wroctawskiego Teatru
Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Spotkanie z Tomaszewskim doprowa-
dzito do powstania wielu dziet baletowych, z ktérych najwybitniejsze to: Byk,
Gilgamesz 1 Salome. Dla wroclawskiego zespotu pisal Bloch muzyke, czgsto
siggajac do zasobow studia radiowego, positkujac si¢ nagranymi dZwigkami
konkretnymi i wykorzystujac inne efekty elektroniczne (np. Zwierciadto, Gtos
milczenia, Ide 1 Sen).

Inspiracja tego okresu byta réwniez przyjazi ze znakomitym polskim $pie-
wakiem Andrzejem Hiolskim. Sztuka wykonawcza tego artysty doprowadzita
do powstania wspaniatego cyklu piesni do tekstéow wierszy Wiliama Words-
wortha — Wordsworth Songs na baryton i orkiestre kameralng. W tym dziele
Bloch koncentruje sig¢ na tematyce egzystencjalnej, stawia pytania o sens zycia,
podejmuje prébe rozliczenia si¢ z tragiczng historia wieku XX.

Rozlegta i wieloaspektowa faza twoérczosci dojrzatej zaowocowata takze in-
nymi znakomitymi utworami, z ktérych najwazniejsze to: balet Oczekiwanie,
Dialoghi na skrzypce i orkiestre; opera-misterium w jednym akcie Ajelet, corka
Jeftego; Enfiando per orchestra; Salmo gioioso per soprano e cinque fiati oraz
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opera-balet-pantomima Bardzo Spiqca Krolewna w jednym akcie; Jubilate per
organo. Jednorodny charakter tej fazy wyznaczaja przede wszystkim konse-
kwentnie stosowane przez kompozytora elementy techniczne. Bloch buduje swa
kompozytorska tozsamos$¢ na podstawie zbioru srodkéw nowoczesnych i trady-
cyjnych. Ten wtasnie warsztatowy balans jest charakterystycznym rysem indy-
widualnych poszukiwaii kompozytora. Wsréd elementéw nowych technik odna-
lez¢ mozna przede wszystkim rézne sposoby serializacji materiatu, odniesienia
punktualistyczne (Salmo gioioso) i sonoryzm (Enfiando, Jubilate per organo).
Wdréd pobrzmiewajacych w twoérczosci kompozytora ech muzycznej tradycji
najbardziej wyraZnie ujawniaja si¢ odniesienia do organowych korzeni, co ob-
serwujemy w charakterystycznej organowej fakturze dziet orkiestrowych (cho-
dzi tu o swoiste myslenie kolorystycznymi rejestrami muzyki organowej). Po-
nadto Bloch na pierwszym planie sytuuje aspekt melodyczny dzieta, nawet
jezeli melodyka opiera si¢ catkowicie na materiale dodekafonicznej serii (balet
Oczekiwanie).

W omawianej fazie tworczosci dojrzatej kompozytor przede wszystkim swo-
bodnie eksperymentuje w zakresie Srodkéw warsztatowych. Pojawiajace si¢ tu
rozmaite przemyslenia, ktére buduja sfere ideowa dzieta, sa istotne, ale pozo-
staja jednym z wielu aspektéw kreowania. Ta emanacja technika kompozytorska
jest catkowicie uzasadniona z punktu widzenia momentu dziejowego, a takze
autorskich poszukiwan Blocha. Kompozytor jednak, si¢gajac po nowe zdoby-
cze, czyni to selektywnie, odwotujac si¢ do swoich muzycznych korzeni.

Moment zagrozenia egzystencji, faza tworczosci szczytowej

Istotny zwrot w biografii kompozytora przynosi rok 1978, czyli moment za-
koriczenia wspétpracy z Polskim Radiem. Swiat radiowy byt dla kompozytora
nie tylko miejscem pracy. Bloch traktowat radio jak drugi dom, w ktérym spo-
tykat si¢ z przyjaciétmi, przesiadywat, dyskutujac na rozmaite tematy i wreszcie
pracowat z ogromnym zapalem i przyjemnoscia. W wywiadzie udzielonym mi
méwit tak: ,,Ja lubitem radio i mnie lubili w radiu’®.

Tym dotkliwiej odczut rozstanie z tg instytucja, do ktérego doszio w nie-
przyjemnych okolicznosciach rozgrywek personalnych. Poczucie niesprawiedli-
wosci 1 gleboki zal byt dla Blocha tak dotkliwym, rozpamigtywanym dozna-
niem, ze interpretujac inwariantno$¢ modelu struktury zycia twoércy, mozna
nazwaé to przezycie momentem zagrozenia egzystencji, ktéry pojawia sig

6 Wywiad z kompozytorem przeprowadzony 4.10.2003 roku, przechowywany w domowym
archiwum autorki.
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w biografii kompozytora zamiast momentu znaczacego spotkania. Ta przykra
sytuacja otwiera jednak okres najwigkszych twoérczych dokonan, pelni arty-
stycznego rozwoju. Sam Bloch po latach méwil o tej sytuacji w nast¢pujacy
sposdb: ,,Mdj kolega radiowy postapit ze mna w spos6b nieelegancki, ale po la-
tach dochodz¢ do wniosku, ze jemu zawdzigczam to, ze w ogéle cos$ napisatem.
Nie na tej zasadzie, ze cos jest na pojutrze, tylko czas byl nieograniczony™”’.

Nieograniczono$¢ czasu sprawita, ze dziela fazy szczytowej cechuje znaczne
pogtebienie sfery idei. Kompozytor wyraznie koncentruje si¢ na srodkach wyra-
zu 1 rozbudowuje ptaszczyzng przestania, odwotujac si¢ do wartosci utylitar-
nych, humanistycznych, siggajac réwniez do swych religijnych korzeni. W tym
sensie pierwiastek tradycji religijnej, wyniesionej z domu, pojawia si¢ w twor-
czo$ci kompozytora jak dalekie echo fazy poczatkowej, w catkiem juz innym,
dojrzatym obliczu.

Wsréd istotnych watkdw ideowych pojawiaja sie w tym okresie pierwiastki
autobiograficzne i retrospektywne. Najbardziej jednoznacznym przejawem ta-
kiego myslenia sa Warstwy czasu — utwor na orkiestre kameralna, napisany dla
Sinfonii Varsovii, rozpoczynajacy si¢ od dlugo brzmiacych dZzwigkéw — A, H,
B, ktére sa podpisem kompozytora pochodzacym od inicjatéw imion i nazwiska
— Augustyn Hipolit Bloch. Ponadto w przebiegu dzieta kompozytor wyko-
rzystuje szereg wplecionych w muzyczna tkanke odniesiefi materiatowych do
swych wczesniejszych utworéw. Wszystkie te motywy tworza 6w tytulowy war-
stwowy uklad uptywajacego czasu.

Spektakularnie religijne oblicze maja z kolei Anenaiki na 16-gtosowy choér
mieszany a cappella. Utwér dedykowany jest polskiemu papiezowi z okazji
rozpoczecia pontyfikatu. Religijno$¢ lezy tu w glebokiej warstwie dzieta od-
wolujacej si¢ miedzy innymi do tradycyjnych Spiewéw synagogalnych, Ko-
$ciota prawostawnego i do choratu gregoriaiskiego. Wszystkie Zrédta inspiracji
zyskuja w utworze catkiem nowoczesne oblicze, silnie nacechowane sonory-
stycznie. Mistyczng aurg¢ dzieta buduja plaszczyzny brzmieniowe, wykorzy-
stujace czesto mikrotony. Asemantyczny tekst jest zbitka sylab, ktére pozba-
wione znaczen odwotuja si¢ do kontemplacji religijne;.

Ttem dla plaszczyzny ideowej pozostaja takze wydarzenia polityczne, ktdre
zdominowaty polskie zycie spoleczne na poczatku lat osiemdziesiatych. Drama-
turgia tych wydarzefi odbija si¢ w dzietach Blocha w postaci wyraZznych odnie-
siefl ilustracyjnych np. nawiazanie do odgloséw serii strzatéw w Oratorium lub
sieganie do motywow piesni religijnych w tym samym dziele. Pozostaje takze
w sferze bardziej symbolicznej, ktéra odciska si¢ wyraznym pigtnem niepokoju,
cierpienia, frustracji, w koricu odwotania si¢ do wiary w Carmen Biblicum;
Supplicazioni per violoncello e pianoforte czy Bleibe bei uns, Herr.

7 Tbidem.
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Faza twdrczosci szczytowej jest okresem $wiadomego czerpania ze wszyst-
kich dotychczasowych twérczych doswiadczen. Z jednej strony leza one w za-
kresie Srodkow warsztatowych jezyka muzycznego, wypracowanych przez kom-
pozytora w okresie wczesniejszym. Z drugiej za§ — w sferze artystycznego
przestania odwotujg si¢ do zakorzenienia w tradycji, wyniesionej z rodzinnego
domu religijnosci, pozostaja takze echem wydarzen historycznych. Splot tych
wielu rozmaitych elementéw konstytuuje ostateczny obraz dzwigkowy utworéw
tej fazy.

Moment znaczacego spotkania, faza tworczosci poznej

Odwrotnie niz w sytuacji modelowej fazg twoérczosci pdznej w biografii
Blocha otwiera moment znaczacego spotkania. To spotkanie stalo si¢ wyjat-
kowym darem od losu. W 1987 roku kompozytor zostal poproszony o wy-
gloszenie wstgpnego referatu na Festiwalu Muzycznym w niemieckim landzie
Schleswig-Holstein. W swoim wystapieniu zwrdcit uwage na zupetnie rézne
skojarzenia, jakie budzi nazwa niemieckiego regionu po obu stronach Odry. Dla
Niemcow jest to kraina mlekiem i miodem ptynaca — bujnej zieleni, terendéw
rolniczych, krowich pastwisk, poprzecinanych licznymi kanatami melioracyjny-
mi. Dla Polakéw miano landu to wciaz tragiczny wojenny symbol — nazwa
statku pancernego, ktéry rozpoczal strzaly na Westerplatte w 1939 roku. Wyar-
tykutowana przez kompozytora sprzeczno$¢ skojarzen bardzo poruszyta ksigz-
niczke Ingeborg zu Schleswig-Holstein, ktéra uczestniczyta w inaugurujacym
festiwal wyktadzie. P6Zniej, podczas prywatnych rozméw okazato sig, ze ksigz-
niczka jest takze nowoczesna malarka. To przypadkowe spotkanie stato si¢ na
wiele lat gtéwnym Zrédlem inspiracji kompozytora.

ArtysSci spotykali si¢ czgsto i prowadzili wielogodzinne rozmowy, ktérych
owocem byl szereg monumentalnych kompozycji muzycznych i ogromnych,
symbolicznych obrazéw. Te dwa projekty powstawaty synchronicznie — Bloch
pisat muzyke, Ingeborg zu Schleswig-Holstein malowata obrazy. Oba dzieta,
czyli muzyczne i plastyczne, prezentowane byly jednoczesnie, podczas uroczys-
tych premier.

W ten sposéb powstaty najbardziej znaczace wokalno-instrumentalne, orato-
ryjne dzieta fazy twdrczosci pdznej Blocha: Denn Dein Licht kommt; Du sollst
nicht toten; Empor. Dominanta poszukiwan tworczych tego okresu jest wyrazny,
ostateczny zwrot w kierunku muzyki religijnej, znaczeniowej, ekspresyjnej
i monumentalnej. Utwory, ktére powstaty niezaleznie od wspdtpracy z ksigz-
niczka, réwniez posiadaja te cechy: Exaltabo te per coro misto; Litania ostrob-
ramska na chor mieszany i orkiestre; Hac festa die; Oratorium Gedanense.
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Réwnolegle do religijnych kompozycji oratoryjnych w fazie tworczosci
poZnej powstawaly takze utwory kameralne, w ktérych kompozytor ukazywat
inne, 1zejsze, niekiedy dowcipne oblicze: Lauda per soprano, alto, percussione
e quattro archi; Geige und orgel, Musica per tredici ottoni;, Fanfare na instru-
menty blaszane; Trio per violino violoncello e pianoforte; Infiltrazioni per due
violino; Drei Stiicke. Wigkszo$¢ z tych utworéw powstata na zamdwienie lub
byta osobista dedykacja.

Twdrcze dokonania fazy pdznej sa $cisle powiazane ze znaczacym spotka-
niem. Zazyto$¢ artystyczna z ksig¢zniczka uskrzydlita Blocha i stata si¢ nadspo-
dziewanie silnym bodZcem twoérczym. W efekcie powstalo szereg wybitnych
dziel, z ktérych Du sollst nicht toten nalezy do najwazniejszych dokonan kom-
pozytora.

Moment samotnosci i wyzwolenia, faza tworczosci ostatniej

Koniec lat dziewigc¢dziesiatych przynosi poglebiajaca sig alienacje kompozy-
tora. Bloch, dawniej aktywnie dzialajacy na rzecz Srodowiska kompozytorow
migdzy innymi w Komisji Repertuarowej Warszawskiej Jesieni, w stowarzysze-
niu ZAiKS, catkowicie wycofuje si¢ z zycia spotecznego. To odseparowanie
byto réwniez naturalng konsekwencja wczesniejszego zblizenia z kultura mu-
zyczng Niemiec. Tam kompozytor lokowal swoje przyjaznie i fascynacje w fa-
zie twoérczosci poznej.

W roku 1999 Bloch obchodzit swoje 70. urodziny. Z tej okazji odbyl si¢
monograficzny koncert kompozytora w Kosciele ewangelicko-augsburskim pw.
sw. Tréjcy w Warszawie. W programie koncertu znalazly si¢ trzy dzieta: War-
stwy czasu, Oratorium i Litania ostrobramska. Ten autorski wybdr kompozycji
»wskazuje na pewna ich cech¢ wspdlna: refleksje nad przemijaniem i site¢ wia-
ry”®. Dla kompozytora koncert ten byt niezwyklym wydarzeniem, szczegélnym
uhonorowaniem jego tworczej drogi. Tym bardziej, ze — jak przyznawat Adam
Suprynowicz na tamach ,,Ruchu Muzycznego” — , Artysta pozostaje ostatnio
jakby z boku, nie narzucajac nam si¢ ze swoja twdrczoscig. Nie jest to jednak
catkowite odgrodzenie si¢ od §wiata, o czym $wiadczy motto koncertu »Nie ma
mnie dla nikogo — no chyba, zeby kto$ zadzwonil!«”. W programie do tego
koncertu znalazty si¢ przemyslenia i refleksje kompozytora: ,,Trudno w to uwie-
rzy¢, ale ja naprawde skonczylem 70 lat. [...] Zgodnie z obietnica (dana Panu
dyrektorowi Kazimierzowi Kordowi oraz przyjaciolom moim) jest dzisiejszy

8 A.Suprynowicz Chyba Ze... ,Ruch Muzyczny” 2000, nr 1, s. 23.
° Ibidem.
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koncert moim ostatnim — no chyba, zebym jeszcze sobie kiedys pomuzyko-
wal”!%. Ta mysl w dowcipny sposéb wyraza nostalgiczny nastréj, w jakim
w ostatnim okresie zycia znajdowal si¢ kompozytor. Autoironiczna postawa
skrywa prawdziwa gorycz kompozytorskiej alienacji. Bloch bardzo przezywat
odseparowanie, brak zrozumienia i odsunig¢cie na boczny tor zycia muzyczne-
go. Dwa ostatnie dzieta kompozytora: Spiew przed zasnieciem i W gérze nad
nami N0szg wyrazne znamiona tego nastroju.

Pod koniec roku 2004 znacznie pogorszyl si¢ stan zdrowia kompozytora.
Okazato sig, ze stabe serce nie wytrzyma juz zadnej operacji. Bloch zostal zmu-
szony do calkowitej zmiany trybu Zycia i rygorystycznego odzywiania si¢. Po-
mimo czynionych starai stan zdrowia kompozytora nie ulegat poprawie. Bloch
zmart niespetna dwa lata pdznie;j.

Spuscizna twdrcza Augustyna Blocha i koleje jego Zycia znakomicie przy-
staja do koncepcji inwariantnego modelu struktury zycia twoércy autostwa Mie-
czystawa Tomaszewskiego. W biografii kompozytora idealnie manifestuja si¢
wszystkie wyréznione fazy twodrczej aktywnosSci z calym zespotem przynalez-
nych im cech. Ten harmonijny uktad kolei losu, o tukowym ksztalcie narracji,
gdzie szczytowe osiagnigcia przypadaja mniej wigcej na polowe zycia, w lo-
giczny sposéb opisuje naturalne etapy dorastania, osiagania dojrzalosci i sta-
rzenia si¢. Pojawiajace si¢ w zyciu kompozytora kulminanty, owe przezycia
znaczace rowniez sa adekwatne do prezentowanego modelu. Wtasciwie tylko
w jednym punkcie, gdzie moment znaczacego spotkania zostaje zamieniony na
moment zagrozenia egzystencji, sytuacje te pozostaja rozbiezne.

Bogata i r6znorodna twoérczos$¢ Blocha odzwierciedla kolejne przemiany du-
chowe i osobowosciowe kompozytora. Analizujac poszczegdlne dzieta, docho-
dzimy do wniosku, ze ich charakter w wysokim stopniu zalezy od fazy zycia,
w jakiej znalazl si¢ twodrca. Skojarzenie istoty ontologicznej dzieta z szeroko
pojetymi okoliczno$ciami jego powstania, a takze z losem jednostki, jest naj-
bardziej nosSnym i pasjonujacym aspektem badawczej koncepcji inwariantno$ci
modelu struktury zycia twoércy. Potwierdza ide¢ muzyki znaczeniowej, wyraze-
niowej, ktéra poza wszelkimi walorami technicznymi jest przede wszystkim
projekcja wewngetrznych przezy¢é kompozytora.

10 Program koncertu, ktéry odbyt si¢ 29.10.1999 roku w Warszawie w kosciele ewangelic-
ko-augsburskim pw. sw. Tréjcy.
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Mieczystaw Tomaszewski’s invariant model of artist’s life structure
from the perspective of Augustyn Bloch’s life and artistic works

Summary

The search for deep-rooted relations between a composer’s life and its projection onto the
work of art constitutes the essence of the present article. Mieczystaw Tomaszewski’s idea of in-
variant model of artist’s life structure has been used as the methodological basis to the analysis.
The structure of Augustyn Bloch’s biography perfectly corresponds with this model. Observing
the composer’s life, one may find consecutive creative phases for which meaningful experiences
— the crucial moments in his biography — serve as turning points. All his life experiences, in-
cluding his cultural legacy, echo in his artistic works. Hence, the relationship between his biogra-
phy and compositions is so strong that it functions as the essential method of research into his
works of art.

Key words: Augustyn Bloch, Mieczystaw Tomaszewski, invariant model of artist’s life structure,
creative phase, crucial moment
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L’invariant du modeéle de structure de vie du créateur selon la conception
de Mieczystaw Tomaszewski dans la perspective de vie et d’oeuvre d’Augustyn Bloch

Résumé

L’objectif de 1’article est de rechercher des liens profondément enracinés entre la vie du
compositeur et sa projection dans son oeuvre. La conception de I’invariant du modéele de la struc-
ture de vie du créateur selon la conception de Mieczystaw Tomaszewski constitue la base métho-
dologique. La structure de la biographie d’Augustyn Bloch correspond presque idéalement avec
ce modele. En suivant I’histoire du compositeur, on retrouve des phases successives de création,
pour qui les charni a res sont des moments-clés, marqués dans la biographie comme événements
significatifs. La somme de toutes les expériences vitales aussi sur le plan de 1’héritage culturel,
reflete un écho lointain dans 1’oeuvre de Bloch. Ainsi, le lien entre la vie et ’oeuvre est si fort
qu’il constitue la clé d’interprétation de premier plan de cette oeuvre.

Mots-clés : Augustyn Bloch, Mieczystaw Tomaszewski, I'invariant du modele de la structure de
vie du créateur, phases de création, moment-clé



