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Leszek Libera, Zraniona iluzja. O ,,Balladynie” Juliusza Stowackiego
i ,,Kocie w Butach” Ludwiga Tiecka, Oficyna Wydawnicza Uniwer-
sytetu Zielogorskiego, Zielona Gora 2007, ss. 170; Ludwig Tieck,
Kot w butach * Swiat na opak, przetozyl, objasnieniami
i postowiem opatrzyt Leszek Libera, Zielona Goéra 2007, ss. 169.

Ksiazka Leszka Libery jest wazna propozycja interpretacji arcydramatu Ju-
liusza Stowackiego w kontekscie dzieta Ludwika Tiecka Kot w Butach, ktore ba-
dacz po mistrzowsku przetlumaczyt z jezyka niemieckiego wraz ze Swiatem na
opak tegoz autora. Poszerza takze rozprawa Libery horyzonty mys$lenia o litera-
turze niemieckiej, wciaz przeciez nie najlepiej przyswojonej na naszym rodzi-
mym gruncie, wprowadzajac niejako od nowa bajke-dramat Tiecka do kanonu
romantycznego.

Opublikowany réwno w wiek po ukazaniu si¢ Bajek Babci Gaski (1697)
Charlesa Perraulta, w ktorych znalazla swoje miejsce rowniez opowies$¢ o kocie
zaprzyjaznionym z ubogim mtynarczykiem, Kot w butach Tiecka (1797) opatrzo-
ny zostaje w podtytule uwaga dotyczaca genologicznych zwiazkéw utworu z baj-
ka. Niespelna czterdziesci lat od niemieckiej edycji dzieta pojawi si¢ przedziwny
akcent takze w literaturze polskiej, ktory moglby by¢ jakims sladem moze nawet
lektury ktérejs$ z niemieckich ksiazek. Stowacki umiesci przeciez w Kordianie bar-
dzo istotny epizod, mogacy $wiadczy¢ jesli nie o znajomosci niemieckich bajek,
to przynajmniej o wrazliwo$ci na ten wlasnie gatunek, a tez nie mniej — na zainte-
resowanie bohaterem bajki, zwierzgciem ubranym w buty. Opowie$¢ Grzegorza
O Janku co psom szyt buty jest tylez symboliczna, ile polemiczna (choc¢by z posta-
wa klasyczna), na pewno za$ nie pozostaje bez zwiazku z bajkowa konwencja, do
ktorej nawiagzywali zardbwno Perrault, Tieck, jak i wczesniej Krasicki. Wprawdzie
polski romantyzm nie stworzy! literackiego wizerunku kota w butach, ale doczekat
sie przynajmniej kota chorego, lezacego w t6zeczku (z bajki Stanistawa Jachowi-
cza). Temat ten, chociaz ciekawy, wart jest podjecia, ale przy innej catkiem okazji.

W Balladynie, co prawda, czytelnik kota nie odnajdzie, lecz jednak scena
z budzaca si¢ do zycia ze snu zimowego Goplana ubrang w wieniec z jaskotek
mogtaby by¢ przyktadem blizniaczego sposobu wyobrazania istot wpisanych
w przestrzen basniowa. Kostium Goplany moze dziwi¢, ale tez wskazywacé na typ
imaginacji, bliski autorom bajek o kotach wystrojonych w ludzki strdj. Leszek
Libera doskonale odnajduje pokrewienstwo w sposobach kreowania $wiata przez
Tiecka i Stowackiego, ktorych dramaty pozostaja w silnym zwiazku z niemiec-
kim pisarzem, cho¢by jako nowatorskie okreslenie si¢ wobec §wiata oraz mani-
fest wrazliwosci i glos artysty, zabierany w imieniu narodu.
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Konstrukcja ksiazki Leszka Libery odzwierciedla jego podejscie do tema-
tu, badacz zglebia bowiem trzy istotne problemy. Pierwszym jest krytyczne spoj-
rzenie na dzieta romantyczne przez pryzmat studiow historycznoliterackich —
Kubackiego, Weintrauba, Limanowskiego, Janion — odczytan dzi$ juz klasycz-
nych (rozdziat ,, ...ta tragedia jest najlepszq — zwtaszcza Ze otworzyla mi nowq
droge... ). Uczony nie pozostaje jednak w krggu zamknigtych i ,,utozonych’ kon-
cepcji poswigconych dramatowi Stowackiego, wychodzi naprzeciw najswiezszym
propozycjom interpretacyjnym (Skuczynski, Lawski), wykazujac przy tym sto-
sowng rownowagg, szacunek dla tego, co znane, i tego, co nowsze, a takze jasno
wyrazajac wlasne koncepcje, przekonujace, a zarazem najczesciej odkrywcze.

Drugi rozdzial (Romantycznosé jest chaosem) jest kontynuacja wywodu
analityczno-interpretacyjnego, ktory autor prowadzi w sposob charakterystyczny
dla swego lekkiego pidra. Czytelnos¢, klarowno$¢ mysli, erudycja badacza litera-
tury polskiej i niemieckiej, posiadajacego takze — zaznaczmy — wysokie kompe-
tencje tlumacza (jest Libera rowniez germanista), czyni narracje przystgpna, barwna
i ciekawa. Trzeci rozdzial (Tieck, Stowacki i Schlegel. Podsumowanie) jest swo-
ista konkluzja, wprowadzajaca utwory Tiecka i Stowackiego na salony wielkich
idei 6Owczesnej Europy, wskazujaca na silne koligacje literatury romantycznej z dzie-
dzictwem literackim, filozoficznym, teatralnym calego kontynentu, na rolg tych
tekstow w ksztaltowaniu pewnego obrazu catosci kultury europejskie;j.

Centralnym problemem refleksji Libery staje si¢ ironia—widoczna niemal w kaz-
dym wymiarze obu dziet: w ich formie, w sposobie kreacji $wiata przedstawionego, w jeg-
zyku postaci, w relacji autora wobec rzeczywistosci tworzonej. Badacz wskazuje na
role ironii jako sity rzadzacej zaréwno $wiatem przedstawionym, jak tez realnym. Swiaty
te przeciez przenikaja sie, splataja, nie pozwalajg fatwo si¢ rozdzieli¢. Scena teatralna
staje si¢ w tej koncepcji teatru i dramatu — u Tiecka i Stowackiego — widownia, a na
widowni z kolei rozprawiaja aktorzy — o $wiecie prawdziwym, a nie zmyslonym.

Ironia jest tez w refleksji badacza sposobem na wyrazenie przez poetow
$wiadomosci Wielkiej Iluzji jako istoty niewyrazalnego w pehi, w swej istocie
$wiata. [luzja wypelniataby tym samym luke obserwacyjna, dopetniataby niemoz-
liwa do odzwierciedlenia czg$¢ rzeczywistosci — stawataby sig sposobem na uchy-
lenie rabka tajemnicy §wiata, rozsunigcie kurtyny, jak gdyby w teatrze. Konwencja
teatru w teatrze doskonale pasuje do takiego wlasnie myslenia o §wiecie jako sce-
nie, na ktérej cztowiek swoja role tylko odgrywa. Ow ironiczny fundament kreacji
Swiata przedstawionego autor Zranionej iluzji przedstawia w dialogu obu drama-
téw, wykazujac sprawnie dzialanie mechanizméw ironii, ujawniajacych si¢ w po-
lifonicznym, wieloznacznym tekscie, w ariostycznym jego uksztalttowaniu, wreszcie
w jego strukturze genologicznej (tragedia, bajka — tutaj sobie rGwnorzedne).
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Iluzja jest zaréwno elementem $wiata przedstawionego w utworach, jak tez
tym, co spaja owa sferg literacka (teatralna) z rzeczywisto$cia. Jako jeden z kon-
tekstow przywotuje Libera Beniowskiego, akcentujac niewyczerpang moc kre-
acyjna samego autora, poety, artysty, suflera:

Stowacki (autoironicznie) wskazuje na teatralny, czyli umowny charakter tego dra-
matu, pokazanych na scenie (i poza nia) krwawych morderstw. Ow umyslnie przywotany
sufler petni w tej dygresji takg sama rolg jak publicznos$¢ w Epilogu. Niszczy iluzjg (s. 53).

W kompetencjach artysty znalazloby sig¢ tym samym wiadanie losami ludzi
i $wiata przynalezacych do kosmosu sceny, ktdra— pamigtamy — jest niczym innym,
jak $wiatem réwniez realnym. Badacz wiele miejsca poswigca w swej ksiazce wia-
$nie tym odcieniom ironii, ktora wiaze si¢ z koncepcjatheatrum mundi. Czy mozna
jednak postawi¢ bez wahania na tej samej szali Kota w butach i Balladyne, azeby
bez najmniejszych watpliwosci powiedzieé, ze oba dramaty wyrastaja z jednego pnia
ideowego? Czy mozna wygladzi¢ bez rozterki te peknigcia w Balladynie, ktore ro-
dza si¢ na granicy dramatu i wiasnie Epilogu? Badacz —cho¢ nader sprawnie — stara
sie te pekniecia zatrze¢, kierujac sig zasada spdjnosci i idea mysli nadrzednej tekstu.
Pozwolmy sobie na t¢ mata watpliwos$¢ w trakcie lektury przesyconej erudycja pra-
cy Libery. Jak bowiem podej$¢ do dzieta, by nie unikna¢ — zaiste, mato wygodnej —
niespojnosci ,,realnego teatru” w Epilogu i ,,teatralnej rzeczywisto$ci” poprzedzaja-
cych go pieciu aktow? Iluzja jako immanentna wlasciwo$¢ $wiata dramatycznego
zostaje zniszczona rzeczywiscie dopiero w Epilogu, ale co ma zrobi¢ czytelnik ze
$wiatem, ktorym dat sie karmic¢ w pozostatej czesci dzieta? Czy potraktowanie Bal-
ladyny 7 ta sama intencja interpretacyjna, z jaka mozna przystapic¢ do lektury drama-
tu Tiecka, nie byloby pewna forma uproszczenia, ktérego tak bardzo unika uczony
w celnych i subtelnych roztrzasaniach filologicznych?

Wszelkie watpliwos$ci rodzace sig¢ na gruncie tej — zawsze nietatwej prze-
ciez pracy komparatystycznej — Leszek Libera wykorzystuje po mistrzowsku,
przypominajac czytelnikowi o mozliwosci ogladania tego samego utworu z wie-
lu perspektyw. Umowno$¢ $wiata, konwencja teatralna, autoironiczno$¢, mario-
netkowos¢, ironiczno$¢ — staja sig statym punktem odniesienia tej inspirujacej
lekcji czytania Balladyny i Kota w butach, przyblizajacej czytelnikowi nie tylko
,wysoka” literatur¢ w konwencji ironicznej, ale rowniez jej przewrotne przesta-
nie, sens, ktorego delikatno$¢ — zdarzato sig nieraz — byta naruszana przez inter-
pretacje prowadzone ,,zbyt serio”, bez korzystania z narzgdzi, o ktore starali sig
romantyczni poeci, czyli bez wrodzonego poczucia ironii i dystansu do ,,prawd
jedynie stusznych”. U Libery ironia nie jest bynajmniej obcym elementem w spot-



169

kaniu i z utworem literackim, i z drugim czlowiekiem, moze wigc w tym tkwi
tajemnica tatwosci, z jaka opowiada on o najtrudniejszych problemach ironicz-
nych arcydziet romantycznych!?

Autor Zranionej iluzji pokazuje wielopoziomowo badane utwory jako ar-
cydzieta, czy to wskazujac na kreatorski talent poety w tworzeniu imion bohate-
row (Kordian, Balladyna, Fantazy, Kirkor, Goplana), czy tez na odwagg artysty,
ktérej nie brakuje Tieckowi w projektowaniu architektoniki opartej na zasadzie
teatru w teatrze, dziataniu twoérczym prowadzonym jako metateatralna ,,gra z gra”
— co wczesniej groziloby, a nawet i dzisiaj — zarzutami o antysztukg, o nadmier-
na sztucznos$é projektowanych §wiatow literackich. Tieck wychodzi z tego poje-
dynku z wlasnym talentem ocalony, jako ten, ktory umie wykorzystac Spiel im
Spiel do rozbawienia, ale i do zastanowienia widza, umie wprowadzi¢ go w stan
zadumy, by usmiech nie tylko bawit, ale tez pobudzat do refleks;ji...

Bajka Tiecka i basn Stowackiego nie czekaja na czytelnika infantylnego,
niedojrzalego, sa pokarmem dla widza spragnionego wiedzy na temat ,,mechani-
ki” niepoznanych ,,fragmentow” zycia, regul nim rzadzacych. Chciatoby sig po-
wiedzieé, ze autor ksiazki poS§wigconej obu poetom rowniez poszukuje tych bra-
kujacych elementow ,,wielkiej uktadanki”, jaka jest Swiat, wierzac, ze kryja sig
gdzie$ by¢ moze za kolejnym wierszem odczytywanych wciaz na nowo mistrzow.

Wspomniana juz wczeséniej lekkosé piora Libery jest nie tylko przymio-
tem tej pracy, ale charakteryzuje wczesniejsze studia, oparte na dojrzatym warsz-
tacie filologa, pasji badacza, a do tego erudycji ttumacza. By¢ moze wilasnie trans-
latorski aspekt podejscia do dzieta literackiego sprawia, Ze sfowo pisane pozo-
staje dla Libery zjawiskiem otwartym na wieloaspektowe poznanie, a sensy mu
przypisane nie daja si¢ wyczerpa¢ w jednej, ostatecznej interpretacji. Uczonos¢
interpretatora nie polega bynajmniej na stosowaniu trudnej, niestrawnej termi-
nologii, wykorzystaniu nowinek i nowosci metodologicznych albo napuszonej
retoryki, ale wychodzi naprzeciw czytelnikowi spragnionemu tak samo jak on
poznania piekna i prawdy, ktore ujawniaja sig takze w dzietach charakteryzuja-
cych sig ironiczna pasja.

Krzysztof Korotkich

' Sposrod studiéw Leszka Libery przywotaé w tym miejscu nalezy choéby ksiazki:,, Maria
Stuart”. Dramat Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2003; W Szwajcarii. Studium o Juliu-
szu Slowackim, Krakow 2001. Nie wyzbywa si¢ w nich Autor subtelnej ironii jako strategii
swojego podejscia interpretacyjnego, ktora przeciez idzie w $lad za powaga podejmowanych
najpowazniejszych kwestii historycznoliterackich i filologicznych.



