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Cezary Zalewski

INEDZA BOGATYCH.
MODERNISTYCZNE PARADOKSY W ARGONAUTACH
ELizy ORZESZKOWEJ

Korespondencja Elizy Orzeszkowej dotyczaca pisania Argonautéw Kon-
centruje si¢ niemal wylacznie na tzw. okolicznosciach zewnetrznych. Pisarka
najpierw narzeka na wolne tempo pracy, thumaczy si¢ z okresowego — powsta-
lego wskutek $mierci meza — jej zaniechania, nastgpnie podejmuje kwestig sce-
nicznej adaptacji, a przede wszystkim nieustannie powraca do skandalu, jaki
wybucht w zwiazku z rosyjskim przektadem powiesci.

W tej sytuacjt wypowiedzi na temat samego utworu niejako z konieczno-
§ci pozostaly skape i nader lapidarne. Sadz¢ zatem, iz bardziej odpowiednim
kontekstem autorskim dla Argonautow pozostaje pozniejszy o kilka lat tekst,
ktérego pisarka nigdy nie skonczyta i nie opublikowata, chociaz zawarta w nim
najwazniejsze przemyslenia, do jakich sklaniala ja aktualna sytuacja na poczat-
ku XX wieku. W brulionie pod wstepnym tytutem Do Polskiej Partii Socjali-
stycznej Orzeszkowa, kreslac mankamenty systemu kapitalistycznego, zgadza
si¢ z socjalistami w zakresie oceny polozenia, w jakim znajduja si¢ grupy naj-
ubozsze. Ale — jak przekornie zauwaza — klasy posiadajace tez nie znajduja si¢
w uprzywilejowanej pozycji. Spotyka je bowiem:

krzywda, ktora ten porzadek rzeczy zadaje — bogaczom. Dziwicie si¢. Smiejecie sie
moze. Jak to! Krzywda si¢ dzieje bogaczom? Tak. N¢dzarze sa srodze przez dzisiejsze po-
rzadki $wiata pokrzywdzeni, to niewatpliwe; ale i bogacze réwniez. Pycha, samolubstwo, sa-
moubdstwienie, niedorost umystowy, przerost zmystowosci, wszelkie rodzaje przerafinowan
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i przesytow, moralne daltonizmy, anestezje, histerie gniazdo swe i obfity wyleg posiadaja
w sposobach wychowania otoczenia, sposobu zycia czlowicka nadmiernie bogate-
go, w towarzyszacych potozeniu jego moznosciach i niemoznosciach, w perspektywicznych
stosunkach jego wzroku do roéznych prawd i falszow. Sg wyjatki [...], lecz reguta jest taka:
nedzarz cierpi na ciele, bogacz szkody niezliczone ponosi na duszy. [...]

Prawda wszakze jest i to jeszcze, ze z ngdzy, tak samo jak z bogactwa, wydziela sig
moc wielka pierwiastkow moralnie trujacych i ze bogactwo, tak samo jak nedza, bywa spraw-
ca wielu cielesnych skarlen i obrazen.!

Posiadanie przesadnego majatku nie tylko nie dostarcza trwalej satysfak-
¢ji, ale wrecz wywiera negatywne skutki. Jesli jednak pisarka wyraznie wska-
zuje na ich niematerialny — duchowy — charakter, oznacza to, ze, po pierwsze,
owe dobra nie sg same w sobie przyczyna tego procesu, poniewaz, po drugie,
jest on silnie uwarunkowany zalozeniami antropologicznymi. Orzeszkowa nie
dokonuje tu ich eksplikacji, poprzestajac, jak si¢ wydaje, na sugestii, zgodnie
z ktora niestabilna natura egzystencji jest zwigzana z jej spolecznym wymiarem.

Natomiast znacznie dokladniej zaprezentowane zostaja wywotlane w ten
sposéb efekty. Ta pozornie chaotyczna enumeracja koncentruje si¢ wokot
czterech zagadnien. Pierwsze dotyczy zawyzonej samooceny, ktorej podmiot
dokonuje na podstawie nadmiernego stanu posiadania. Drugie wskazuje na me-
chanizm w dziedzinie poznawczej, ktéra ulega zasadniczej minimalizacji. Epi-
stemologicznemu zawezeniu towarzyszy jednakze, po trzecie, estetyczny sen-
sualizm, szukajacy coraz bardziej subtelnych i wyrafinowanych obiektow.
[ wreszcie — Jast but not least — pisarka podkresla moralny indyferentyzm, do
jakiego sklonni sa ludzie zamozni.

Celem niniejszego artykutu jest analiza tych czterech kwestii, ktorych ist-
nienie ma dla Argonautow zasadnicze znaczenie. Wszelako odbywa¢ si¢ ona
bedzie przy zalozeniu, iz réznica migdzy dyskursem a powiescia polega na dy-
namizacji czy dramatyzacji owych probleméw, dzigki czemu niejednokrotnie
uzyskujg one antynomiczng postac.

1. Paradoks pierwszy: nuda warunkiem egzaltacji

Budowanie autopercepcjii samooceny w oparciu o nagromadzone dobra jest
projektem trudnym, gdyz zaklada ono trwate, a nawet kumulatywne, nastawienie

VE. Orzeszkowa, Do Polskiej Partii Socjalistycznej, w: tejze, Listy zebrane, do druku
przygotowal i komentarzem opatrzyl E. Jankowski, Wroctaw 1958, t. 4, s. 400—401.
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do tego, co jest przedmiotem posiadania. Intuicja pisarki okazuje si¢ natomiast
doktadnie odwrotna: atrakcyjnos$¢ rozmaitych obiektow jest wylacznie funkcja
ich nieosiagalnego statusu; kiedy bowiem ulegng one zawlaszczeniu tracg —
zupetnie albo w znacznej mierze — swoj pierwotny urok. Przy takim mechani-
zmie utrzymywanie wysokiej samooceny wymaga nieustannego gromadzenia
kolejnych, coraz wiekszych i coraz trudniej dostepnych zdobyczy. Niemal wszy-
scy bohaterowie Argonautéw postepuja wedle tej reguty.

Alojzy Darwid
Funkcjonowanie tego paradoksu zostalo precyzyjnie przedstawione w kre-
acji Alojzego Darwida, w ktorej aspekt psychologiczny jest wyraznie podkre-
Slany. Znamienna pozostaje tu wieczorna scena ogladania obrazéw:

Byt to najpewniejszy i najpiekniejszy Greuze. W zdobyciu tych arcydziet Darwid
wysokoscia ofiarowanej za nie sumy ubiegt byt kilku wysoko stojacych ludzi; tryumfowat
wowczas i cieszyl sig. Ale teraz bezsenny wzrok jego z roztargnieniem przesuwa si¢ po tych
klejnotach sztuki.

(A, 44)?

To, co kiedys wprowadzato w stan ekscytacji, teraz wywotuje tylko znudzenie.
Przezwycigzenie apatii wymaga ponownego odtworzenia tego procesu, ktory
wszakze musi zosta¢ wydhuzony i skomplikowany. Dlatego uwaga bohatera
koncentruje si¢ na aktualnie podejmowanej operacji finansowej i zwigzanym
Z nig ryzyku:

Moze szansa nie dopisze mu tym razem, a pole pracy i wielkich z niej zyskow po-
chwyci inna rgka. Wie o tym, ze ma wspdoizawodnikow i wrogdéw; zazdroszcza mu i kopig
pod nim dotki. No, da on sobie z tym radg, tyle ze wolalby juz — co? Sam nie wie...

(A, 45; zob. A, 20)

Zdobycie upragnionego kontraktu jest jednak zbyt odlegle, wigc ostatecz-
nie Darwid wyznaczy sobie bardziej dostepny — chociaz rOwnie nielatwy — cel.
Postara sig, aby sprawy rodzinne, dotyczace przede wszystkim postepowania jego
dzieci, ukladaly si¢ zgodnie z przyjgtym przez niego planem. Alojzy przewidu-
Jje, ze popadnie w otwarty konflikt z Marianem i Irena, ale ta perspektywa jedy-
nie mobilizuje jego zapatl.

2 W ten sposéb odsytam do: E. Orzeszkowa, Argonauci, w: tejze, Pisma zebrane, red.
J. Krzyzanowski, Warszawa 1951, t. 30; cyfra w nawiasie oznacza numer strony.
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Wieczorne wspominanie i snucie projektow wydaje si¢ scena nader nie-
pozorna, ale w istocie dostarcza ona wgladu w strukture motywacyjng bohate-
ra. Orzeszkowa kladzie nacisk na dwa jej elementy, ktore wywodza si¢ z doswiad-
czenia temporalnego. Po pierwsze zatem: percepcja terazniejszosci okazuje sig
nieznosna, jalowa, negatywna pod kazdym wzgledem. Przynosi bowiem nie tylko
fizyczne, ale i psychiczne wyczerpanie, ktére objawia si¢ pod postacia zamiera-
nia wszelkiej aktywnosci. Po drugie: pozytywnej waloryzacji podlega przeszlosc,
a jeszcze bardziej — przyszto$é. Jednakze warunkiem sine qua non tego procesu
jest udziat Darwida w dziataniach o charakterze rywalizacyjnym. Powyzszy
kontrast znakomicie ilustruje zasade, zgodnie z ktora zdobycie przedmiotu — tu:
obrazow malarskich — natychmiast wywotuje zniechgcenie, przed ktérym jedy-
ng obrong sg plany nastgpnych, konkurencyjnych przedsigwzig¢.

Wszelako pisarka nie bez powodu kontaminuje reminiscencje i antycypa-
cje. Ich zwiazek nie jest bowiem oczywisty, dlatego jesli Darwid ostatecznie go
ustanawia, to akt ten zawiera wazne konsekwencje. Pierwsza polega na zawegze-
niu, ktére nie pozwala na rezygnacj¢ z permanentnej rywalizacji. Rozczarowa-
nie, do jakiego doprowadzil dawny sukces, nie jest wystarczajaco silne, aby
bohater zupenie wyrzekl si¢ kolejnych zamiarow. Mimo iz dostrzega taka szans¢
—i dlatego marzy takze o turystycznych podrézach — to jednak szybko ja odrzu-
ca. Pragnienie Darwida nie potrafi juz rozwija¢ si¢ spontanicznie i wymaga nie-
ustannej, zewnetrznej stymulacji.

Drugi, wazniejszy efekt koncentruje si¢ wokotl warunkoéw, jakie powinna
ona speinié. Jej cel musi by¢ coraz bardziej wyrafinowany: nie jest nim juz dzieto
sztuki, nie sg nim takze wbrew pozorom pienigdze. Zaréwno zdobycie lukra-
tywnego kontraktu, jak i powstrzymanie dalszej defraudacji majatku przez dzieci,
okazuje sie gra, w ktdrej stawka jest rozstrzygajacy wplyw na czyjes decyzje.
Osiagniecie dominacji nad innym wydaje si¢ bohaterowi ,,przedmiotem” wy-
jatkowo niedostepnym, dlatego ku niemu kieruje on swoje starania.

Wieczorne medytacje nie przesadzaja jeszcze kwestii, ale wydaje sig, ze
zapowiedz konfliktu z Marianem i Ireng jest dla Darwida bardziej pociagajaca.
Gdyby tak bylo, oznaczaloby to, iz grozba nudy wywotuje potrzebe szybkiego
(a nie odlegtego) oraz bezposredniego (a nie wykonywanego per procura) dzia-
lania. Takie wilasnie warunki okazuja si¢ optymalne dla kogos, kto czerpie ener-
gie wylacznie z walki i wspdlzawodnictwa.

Zawarta w obrebie fabuly wlasciwej biografia Alojzego Darwida sklada
si¢ z naprzemiennych chociaz nieréwnomiernych okreséw aktywnosci i apatii,
ktére powstaja w wyniku odpowiedniego lub niedostatecznego poziomu rywa-
lizacji. Znamienny pozostaje fakt, iz — przynajmniej do pewnego momentu —
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nastgpstwo tych faz pokrywa si¢ z przechodzeniem od sfery zawodowej do oso-
bistej (tj. rodzinnej), sprawiajac, ze zostaja one zespolone w sposoéb tak Scisty,
jak to tylko mozliwe.

Bohater rozpoczyna wigc swojg dzialalnos¢ od zabiegéw wokot uzyska-
nia kontraktu, ktére nie przynosza natychmiastowego rezultatu. Dlatego zastapi
je innymi przedsigewzigciami zawodowymi, a nastepnie skoncentruje si¢ na usu-
nigciu Artura Kranickiego, ktory nieoczekiwanie okazat si¢ kochankiem Mal-
winy Darwidowej. Kolejnym sukcesem jest uzyskanie zaproszenia na ksigzgce
polowanie, a nastepnym — wygranie licytacji; pdZniej bohater angazuje si¢ w kon-
flikt z Marianem, a potem z Irena. Sekwencja ta potwierdza obserwacje¢, zgod-
nie z ktdra cel nie moze by¢ tatwy do osiagnigcia — dlatego Darwid ustawia
poprzeczke coraz wyzej — a zarazem jego zdobycie musi wymagac¢ osobistego
zaangazowania.

Znamienny pozostaje fakt, iz Orzeszkowa w nader niewielkim stopniu
przedstawia wewnetrzny, psychologiczny aspekt owych dokonan. Zaréwno nie-
nawis¢ do Kranickiego, jak i ambiwalencja — polaczenie niechgci i podziwu —
wobec wlasnych dzieci zostaty zaledwie naszkicowane, natomiast doznania
zwiazane z licytacja — pominiete. Wydaje si¢ wiec, ze pisarka zaklada, ze ich
specyfika oraz rola jest mniejsza, poniewaz sg one wtorne wzgledem zjawisk
im przeciwnych. Dlatego znacznie dokladnej przedstawione zosta)a cykliczne
stany apatii i zniechgcenia, w jakie popada Darwid w wyniku zrealizowanych
plandéw.

Standardowo doswiadcza on wowczas zaspokojenia, ktére przynoszac
nude¢ zmusza zarazem do szukania kolejnego ,,obiektu™. Wszelako proces ten nie
jest nieskonczony, wiec szczegolna uwaga poswigcona zostanie tym sytuacjom,
w trakcie ktorych przezwyciezenie nasycenia nie wymaga zmiany celu. Mecha-
nizm ten jest kluczowy w ostatniej fazie fabuly, ale wczesniej autorka wprowa-
dza — na zasadzie prefiguracji — podobna sytuacje. Powstata ona w wyniku po-
bytu na ksigzecym polowaniu. Kontakty z arystokracja — ,.elita elit” — sg dla
Darwida podstawowym sposobem uzyskiwania przez niego wysokiego stopnia
samooceny. Rozczarowanie, jakie powstaje podczas kilkudniowej wizyty w —
skrajnie niedostgpnym, jak dotad mniematl — gronie, jest wigc zbyt dotkliwe, aby
wywolalo przemieszczenie pragnienia w inng dziedzing. Dlatego jego reorien-
tacja dokona si¢ w tym samym obrebie: bohater stwierdzi, ze jego doznania sa
pozorne, gdyz nudni i zdziecinniali arystokraci ukryli przed nim swoja praw-
dziwa istotg, o czym zreszta mogt si¢ on przekonac na podstawie zaslyszanych
rozméw dotyczacych koligacji i paranteli rodzinnych. Jednakze efekt tej resty-
tucji okazuje sie do$¢ niespodziewany: zamiast uratowanej dumy, Alojzy
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doswiadcza dystansu, onie$mielenia, a nawet upokorzenia (zob. A, 153). Samot-
nos¢, wykluczenie, a przede wszystkim zanizenie poziomu samoakceptacji — oto
cena, jaka bohater musiatl zaptaci¢ za uratowanie dyskretnego (i wciaz niedo-
stgpnego) uroku wyzszych sfer.

Zapewne nadal wywieralby on niezatarty wptyw, gdyby w obszarze do-
swiadczenia Darwida nie pojawit si¢ inny ,,ideal”. Wiasciwym celem energicz-
nych zabiegow o uratowanie Kary jest bowiem wywarcie presji — za pomoca
wszystkich dostepnych srodkéw — na zmiang decyzji, ktora zostata podjeta
wbrew planom Alojzego (zob. A, 175). Orzeszkowa z niejaka ironig przedsta-
wia te dzialania ojca, ktdre tylko czgsciowo wynikaja z jego przywiazania do
corki: jej osoba staje si¢ dla niego cenna dopiero wtedy, gdy jest zagrozona,
natomiast ich wczesniejsze kontakty byly wprawdzie serdeczne, ale i zdaw-
kowe oraz wymuszone.

Rywalizacja ze Smiercia skonczyta si¢ dla Darwida przegrang. Konsekwen-
cje sa identyczne jak poprzednio: ,,0lbrzymka” urasta do rangi metafizycznego
absoluty, ktory niepodzielnie panuje nad ludzkim istnieniem (zob. A, 204-205).
To wywyzszenie $mierci odbywa si¢ jednak kosztem ponizenia, dlatego poko-
nany nie tylko podlega jeszcze silniejszej alienacji (i towarzyskiej, i rodzinnej),
ale niemal zupetnie traci poczucie wlasnej godnosci. Narrator stwierdza, iz czu-
wajacy przy trumnie ojciec:

Uczul si¢ tak matym, jak matla czu¢ si¢ musi glista ziemska, gdy na trawy, po ktorych
petza, spadnie cien zlatujacego od bigkitow sgpa, i jak glista w szczeling kamienia, cofal si¢
i zanurzal w okrywajace sciang $niezyste puchy krep i muslinéw. Uczul sig¢ tez tak stabym,
Jjak gdyby nie byt me¢zem silnej woli i stawionych czynéw, lecz niemowlgciem, ktérego drobna
r¢ka nie moze odepchngé stojacego przed nim stracha.

(A, 206; zob. A, 185)

Za tymi metaforami, ktore pierwotnie konotuja jedynie lek i bezradnos$é, kryje
si¢ jednak doznane upokorzenie. Zestawienie z najnizszymi formami ludzkiego
1 pozaludzkiego istnienia jest symptomem pogardy, jakiej wobec siebie samego
doznaje Darwid.

O tym, jak wielki i druzgocacy okazat si¢ wplyw tego przezycia, swiad-
czy nieudana proba jego przezwyci¢zenia. Kiedy 6w upragniony kontrakt zo-
stanie przez bohatera uzyskany, jego zadowolenie trwa doktadnie tyle, ile skia-
dane z tego powodu gratulacje. Nawet taki sukces nie jest juz w stanie zaspoko-
i¢ dumy i mitosci wlasnej (zob. A, 216-217), a 6w permanentny brak samoak-
ceptacji wywola — niemal mechanicznie — negatywna (wrecz nihilistyczna) oceng
wszystkich dotychczasowych osiagnie¢ Alojzego.
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Ten stan apatii mogtby prowadzi¢ do odrodzenia, gdyby rada lekarza do-
tyczaca wyjazdu zostata zrealizowana. Jednakze Darwid potrzebuje kolejnej
stymulacji kierujacej jego dzialaniami. Nie bez powodu zatem doznaje on halu-
cynacji, w trakcie ktorej zmarta cérka ,,wzywa” go do przekroczenia granicy
zycia: Smier¢ wraz z ta, ktora zostala dzigki niej utracona, tworzg zespolenie
znamionujace jedyny — niekwestionowalny obecnie — absolut. W nim — i tylko
w nim — bohater zapragnie uczestniczy¢, wierzac, ze w ten sposob jego ,,istnie-
nie” osiagnie wreszcie stan doskonaty. Samobdjstwo jest wprawdzie decyzja
nieoczekiwana, ale i — racjonalna, posiadajaca metafizyczne uzasadnienie.

Artur Kranicki

Biografia Kranickiego zawiera analogiczne — a nawet bardziej wyjaskra-
wione — cykle apatii 1 uniesien, chociaz ich sita czy natezenie sa zdecydowanie
stabsze. Pisarka wskazuje na dwie zasadnicze przyczyny tej minimalizacji: pierw-
sza polega na ustabilizowanej naturze pragnienia, a druga — na jego specyficz-
nej mediatyzacji.

W przesziosci Kranicki zakochiwat si¢ w niemal kazdej atrakcyjne;j (i ary-
stokratycznej) kobiecie, ale od momentu nawigzania romansu z Malwing Dar-
widowa ,,cel” jego pragnienia nie podlega jakimkolwiek zmianom. Nawet kie-
dy relacja ta zostanie gwaltownie przerwana, bohater nie zdecyduje si¢ ani na
nawiazanie nowych — ktore dyskretnie podsuwa baron Emil —~ ani na odnowie-
nie dawnych kontaktéw. Niedostgpna kochanka jest bowiem jeszcze bardziej
upragniona i wywiera jeszcze silniejszy wptyw.

Jednakze ta regula ulega pewnej modyfikacji. Brak jakiejkolwiek wigzi
z Malwing —a w takiej wlasnie sytuacji znalaz! si¢ Kranicki — zapewne spowodo-
walby, iz owa tesknota utracitaby swoja moc, jaka posiadata tuz po oficjalnym
zerwaniu, i uleglaby zupelnemu wygaszeniu. Z tego juz niemal obecnego stanu
wyrywaja Artura swoiste ,,pamiatki”, dzigki ktorym nastepuje okresowe odnowie-
nie milosnych doznan. Te¢ funkcj¢ pelni ogladanie kolorowanej fotografii (tzw.
heliominiatury), ale przede wszystkim spotykanie Mariana — syna Malwiny, kto-
ry odziedziczy! po niej wiele cech. Jego wizyty i jego towarzystwo sa dla bohate-
ra bezcenne, dlatego blyskawicznie wywoluja u niego sztuczne pobudzenie.

Ta cykliczna ,,reanimacja” pragnienia byltaby niemozliwa, gdyby Artur nie
przywykt do zaposredniczonego obcowania z uwielbianymi osobami. Pierwsza
strategia, ktdrej biernie ulegal, byta protekcja (i perswazja): jego ,.kariera” w ary-
stokratycznych domach opierata si¢ na umiejetnie i przekonujaco wykorzysty-
wanych koligacjach, dzigki ktérym kolejne osoby zapewnialy mu stanowisko.
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Druga — tym razem czynnie praktykowana — technika polega na poshugiwaniu si¢
literatura, poezjg zas w szczegdlnosci. Orzeszkowa podkresla ten fakt pokazujac,
iz spotkanie dawnych ,,narzeczonych” nie rozpocz¢toby romansu, gdyby czyty-
wany wspolnie Alfred de Musset nie rozbudzit ich pragnien (zob. A, 84-85).

Kranicki potrzebuje wiec posrednikow, ktorymi bywaja zyczliwe mu osoby
lub dzieta sztuki (np. fotografia, poezja). Tylko dzigki nim potrafi on zaréwno
dazy¢ do ,,celu”, jak i przezwycieza¢ doswiadczenie jego utraty. Tego rodzaju
stymulacja jest takze wzglednie bezpieczna, gdyz nie naraza na bezposrednia
i otwarta rywalizacje. Artur nie jest do niej zdolny, dlatego kiedy Alojzy odkry-
je jego romans, ,,winowajca” poprzestanie na teatralnej — 1 jedynie momental-
nej — demonstracji wrogiej postawy.

Zarazem jednak uklad ten nie wytwarza silnego, angazujacego catkowi-
cie nastawienia. Gdy wigc w wyniku wyjazdu przyjaciot Kranicki zetknie sig¢
z podobnym doswiadczeniem pustki, nie doprowadzi go ono do radykalnej ne-
gacji. Kolejnym mediatorem, ktorego wplyw wreszcie stanie si¢ dominujacy, oka-
ze sie stara stuzaca — Klemensowa. Dzigki jej namowom Artur wyrzeknie si¢
miejskiej, samotnej egzystencji i powrdci do rodzinnego dworu, odzyskujac
w kontakcie z naturg utracong harmonig.

Marian Darwid, Emil Blauendorf
Egzystencja Mariana i Emila rowniez podlega prawu okresowego wyczer-
pania i odnawiania. Obaj tez posiadajg wysoka oraz nieustanng samoswiadomos¢
tego mechanizmu, ktora jednak nie przynosi im niczego poza fatalistycznym
przekonaniem o jego nieuchronnym charakterze. Najbardziej dotkliwy jest dla
nich — szczegodlnie dla Mariana — przesyt, jaki przychodzi po kazdym spelnie-
niu. Narrator komentujac doznania tego bohatera, stwierdza, iz byt on

drazniony niepodobienstwem znalezienia czegokolwiek, co by stale, a przynaj-
mniej na dtugo, zadowolié go moglo. Zadowolenia miewal, ale krotkie. Wszystko, o czym
roil, otrzymane wydawalo si¢ niniejszym, gminniejszym, stabszym, niz w rojeniu. Na
jaskrawosci ukazywaly si¢ splowienia, na blasku skazy; upalne tchnienia, wiejace z da-
leka, przy zetknieciu si¢ krzeply, jak oliwa gdy wystepuje na wierzch ptynu. W smaku
rzeczy, ostros¢ i stodycz przeradzaty si¢ w mdlos¢ i ckliwosé, zaledwie dotknawszy

podniebienia.
(A, 110-111)

Jedyna réznica migdzy przyjaciotmi polega na tym, ze rozczarowanie wywotu-
je u Mariana melancholijng apati¢ wprowadzajaca go w stan niemal doskonale-
g0 zobojetnienia; natomiast baron doznaje atakéw furii, w trakcie ktorych nie
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tylko oczyszcza si¢ z doznanego rozgoryczenia, ale i wynajduje kolejne przed-
siewziecia (zob. A, 117).

Ulotna natura zadowolenia jest dla nich tym bardziej dotkliwa, im wiecej
wysitku wkladajgq w jego osiagniecie. Celem ich pragnien sa bowiem ,,obiekty”
rzadkie i wyjatkowe, czyli takie, ktore sa zarazem trudno dostepne, jak tez —
paradoksalnie — pozostajg poza obszarem powszechnego (tj. filisterskiego) za-
interesowania. Ta druga wlasciwosé chroni bohateréow przed konkurencja,
a przede wszystkim dostarcza — niestabilnego, ale jednak — poczucia dumy, kto-
re wynika ze statusu nowoczesnego konesera,

Niezaleznie od tego, czy ,,przedmiotem” ich wyrafinowanego zaintereso-
wania sg dzieta sztuki (koniecznie jednak dawnej), czy tez ich uwage pochla-
niajg nowoczesne i ekstrawaganckie kobiety (Lili Kerth, [rena Darwidowa, Bian-
ka Bianetti), efekt tych zabiegow okazuje sig¢ identyczny. Brak rywalizacji po-
woduje bowiem, iz jedyna przeszkoda sa pieniadze potrzebne na realizacje tych
,-celow”. Dopdki zas obaj mtodziency posiadaja znaczne fundusze, dopdty suk-
cesy przychodzg im nazbyt fatwo, natychmiast wywotujac nieznosna nude.

Zmiang¢ wprowadzaja dopiero klopoty finansowe. Wéwczas dopiero obaj
przyjaciele zaangazuja si¢ w przedsiewziecie, ktore — jak sadza — dostarczy im
trwalego zadowolenia w postaci kolosalnych zyskow. Projekt wyjazdu do Ame-
ryki, gdzie zamierzaja handlowac¢ znalezionymi w kraju dzietami sztuki, juz
zreszta dostarcza im niezbednego podniecenia. Nie zauwazaja jedynie, ze 6w
nowy cel jest dokladnym zaprzeczeniem poprzednich; jego niekwestionowang
zaleta jest natomiast odlegly termin realizacji.

* %k %k

Znamienny pozostaje fakt, iz Orzeszkowa kazdemu z tych trzech projek-
tow nadaje identyczng nazwe. Alojzy, Artur, Marian i Emil to nowozytni Argo-
nauci, ktérzy wyruszaja, albo juz wyruszyli, na wyprawe po zlote runo. Sens tej
ujednolicajacej metafory polega na tym, iz kazda z tych historii zawiera analo-
giczna (tyle ze dhuzsza albo krotsza) ,,sinusoide”, na ktorg skladaja si¢ naprze-
mienne okresy egzaltacji oraz nudy. Ponadto — i to jest najwazniejsze — finalny
etap tego cyklu jest doktadnie ten sam: bohaterowie wyznaczaja sobie takie cele,
ktérych nie beda w stanie w ogole, albo przynajmniej szybko, zrealizowac. Z tego
powodu potrzebuja dodatkowych ,.stymulatorow”, ktore beda podtrzymywac ten
zamiar: w walce ze $miercig Alojzemu towarzyszy obraz oraz piesek zmarlej
corki, Arturowi niezbgdne sa fotografie i wizyty syna ukochanej, a dla Mariana
i Emila to zapomniane dziela sztuki sa zapowiedzig spodziewanych zyskow.
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Orzeszkowa pokazuje wigc, ze istnieje tylko jedno zabezpieczenie przed
nuda. Stan trwalej egzaltacji osiaga si¢ wylacznie za ceng niespetnienia, nie-
zaspokojenia. Sytuacja taka wymaga jednak coraz trudniejszego i coraz bar-
dziej nieuchwytnego, abstrakcyjnego ,,przedmiotu”, dlatego proces jego selek-
¢ji szczegolnie interesuje pisarke. Zjawisko to przedstawia ona az z dwoch
perspektyw — indywidualnej oraz zbiorowej — jednoczesnie. Kazdy z Argonau-
téw porzuca dotychczasowe (lub dawne) zamiary i wkracza w nowy etap:
Alojzy od zdobywania pieni¢gdzy przechodzi do wywierania powszechnej pre-
sji; Kranicki rezygnuje z luznych znajomosci i adoruje tylko Malwine; za$
Marian i Emil porzucajg ,,kolekcjonerska” pasj¢ i rozpoczynajg dziatalnos¢
handlowa. Zarazem jednak — i to wydaje si¢ nader interesujace — te trzy histo-
rie ukladajg sie w jeden ciag, w ktorym okres poprzedni taczy si¢ z nastepnym.
Sekwencje rozpoczyna biografia Kranickiego, ktéry z niestabilnego amanta
staje si¢ adoratorem jednej, i tylko jednej, wybranki. Nastgpny etap tworza losy
Barona i Mariana, ktérzy kolejne kobiety (tak jak i dzieta sztuki) zdobywaja
oraz porzucaja w zawrotnym tempie, dlatego ostatecznie skoncentrujg si¢ na
zdobywaniu duzego majatku. Ten zas$ jest juz udzialem Alojzego, zatem jego
przedsigwzigcia dotycza niemal wylacznie prestizu oraz wplywu na cudze (i nie
tylko ludzkie) decyzje.

Tak uporzadkowane nastepstwo dokonuje chronologicznej i generacyjnej
inwersji, ale zabieg ten jest, jak sadzg, celowy. Orzeszkowa zauwaza, iz najmlod-
sze pokolenie ani nie jest — wbrew temu, co twierdzi — pozbawione poprzedni-
kéw, ani ,,nastepcow”. Radykalizuje ono dawna postawe, przejmujac z niej tak-
Ze naiwne, beztroskie nastawienie. Mlodzi nie przewiduja, ze dalsza trajektoria
tego projektu, jesli bedzie on konsekwentny, prowadzi¢ musi do katastrofy. Bio-
grafia Alojzego ilustruje bowiem ostateczne skutki tej strategii: walka z niepo-
konanym przeciwnikiem zawsze konczy si¢ ponizeniem i autodestrukcja. Finat
losow Darwida wyjawia podteksty mitosnych tesknot czy radosnego entuzjazmu.
W tych niewinnych zachowaniach ukryty zostaje mechanizm, ktéry — jak prze-
nikliwie zauwazy! Denis de Rougement — sprowadza si¢ do ,.koncepcji zarliwe-
go zycia, ktora jest maskg pragnienia $mierci. Jest to inwersyjny, samoniszczy-

cielski dynamizm™3.

3D. de Rougemont, Mitos¢ a swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warsza-
wa 1968, s. 264.
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2. Paradoks drugi: prosta przyczyna, skomplikowane
(i nieprzewidywalne) skutki

Realizacja celdw, jakie stawiajg przed soba Argonauci, nie odbywa sig
w spolecznej prozni. Dlatego poszczegolne dziatania wywierajg wpltyw — nie-
kiedy zasadniczy — na ksztatt miedzyludzkich relacji, w jakich znajduja si¢ dzia-
lajace postacie. Problem polega na tym, iz owe konsekwencje sa do$¢ zaskaku-
jace, a nawet sprzeczne z intencjami, ktére doprowadzily do ich powstania.
Orzeszkowa podkresla bowiem, ze skutki rozmaitych przedsiewzi¢¢ znajdujg si¢
poza horyzontem poznawczym wywotujacych je bohaterow.

Deprawacja

Wydarzeniem, ktére w tej powiesci wywotuje najbardziej nieobliczalne
nastgpstwa, jest kilkuletni wyjazd Darwida, ktéry na czas swej nieobecnosci usta-
nawia Kranickiego oficjalnym opiekunem rodziny. Wszystkie uczestniczace
w tym fakcie postacie — Alojzy, Malwina, Artur oraz Irena — wspominajg go tak
doktadnie, jakby miat on miejsce w nieodleglej przesziosci.

Zamiar Darwida pierwotnie polega na uzyskaniu — dzieki wptywom i ko-
neksjom Kranickiego —odpowiedniego stanowiska w arystokratycznych sferach.
Jednakze pozegnalna rozmowa z zong sklania go do rozszerzenia tych kompe-
tencji, w wyniku czego niedoszly narzeczony Malwiny zostaje tzw. przyjacie-
lem domu, wspotodpowiedzialnym za edukacje i wychowanie dzieci. One réw-
niez powinny uzyskaé¢ wysoka pozycje, ktorej najlepszym dowodem byloby
matzenstwo z osobami nalezacymi do ksiazecych rodzin.

Kwestia niedosztego balu pokazuje, iz dla Darwida posiadanie szerokich
stosunkow towarzyskich jest wylacznie instrumentalne, gdyz prowadzenie in-
teresoOw przynosi wigksze powodzenie, jesli laczy si¢ z tym ustalona reputacja.
Zatem w obrebie poczatkowego projektu dzialanie Alojzego jest racjonalnie
uzasadnione: istnieje bowiem cel, do osiagnigcia ktérego prowadzg okreslone,
i wlasciwie dobrane, srodki. Kranicki zresztg za swoje ,,ustugi” jest nalezycie
wynagradzany (w postaci bezzwrotnych pozyczek), wigc postgpowanie z nim
opiera si¢ na obustronnej, korzystnej (i dlatego bezpiecznej) wymianie. Z tych
zapewne powodow Darwid jest tak nieztomnie przekonany o trafnym charakte-
rze tych dzialan, opartych na zasadach handlowej pragmatyki, wzgledem ktore;j
kazdy inny rodzaj wiedzy — jak wyznaje zonie (zob. A, 67) — jest podporzadko-
wany i dostepny za odpowiednig ceng.

Wszelako Kranicki nie ma watpliwosci, w jaki sposéb zaklasyfikowaé takg
postawe. Stwierdza, iz Alojzy: ,,odjezdzajac zostawil mig przy niej jako doradce,
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opiekuna, poniekad nawet protektora, tak, pro-tek-to-ra. .. Parweniusz! ghupiec! Taki
madry, a taki glupi, cha, cha, cha!” (A, 84). Kochanek znakomicie definiuje blad
meza. Darwid rozszerzajac owe uprawnienia, zatozyl, iz obie relacje — tj. miedzy
nimi oraz miedzy Malwina i jej protektorem — beda doktadnie identyczne. O ile jed-
nak w pierwszym przypadku okazalo sig to trafne, o tyle w drugim — niekoniecz-
nie. Glupota Alojzego polega wigc na tym, iz stosowane przez niego standardy po-
stgpowania arbitralnie uznaje on za uniwersalne, albo przynajmnie;j za takie, ktory-
mi beda postugiwaé sie najblizsze mu osoby. Miara owego perspektywizmu jest fakt,
iz zlekcewazone zostaja sygnaty wskazujace na jego nieuprawniony charakter.
Malwina wyraznie zasygnalizowata m¢zowi zarowno potrzebg meskiej obecnosci,
jak 1 watpliwos¢ dotyczaca jego zaangazowania w ich malzenstwo. Ponadto, znat
on jej przeszios¢, a mimo to nie dokonal petnego rozpoznania, ktére zapewne od-
krytoby ,,stawe” amanta i uwodziciela, z jakiej zastuzenie korzysta Kranicki.

Postepowanie Darwida jest szczegdlnie niekonsekwentne zwazywszy na
fakt, iz nieustannie uczestniczy on w dzialaniach, na ktdre sklada sie zaciekia
konkurencja. Wprowadzajac do domu ,,protektora”, Alojzy postgpuje wbrew
wilasnemu doswiadczeniu, dlatego najwyrazniej radykalnie oddziela on sfere
zawodowa od rodzinnej. Na strazy tej ostatniej stoja instytucje, ktore, jak mnie-
ma, zwalniaja go od odpowiednich procedur. Orzeszkowa pokazuje, ze taka se-
paracja w czasach nowoczesnych rzadko bywa uprawniona.

Analogiczne mankamenty poznawcze pojawia si¢ w postepowaniu doty-
czacym Mariana. Darwid, zlecajac Kranickiemu wprowadzenie syna w wyzsze
sfery, rowniez przyjal, ze kiedy tylko uzyska on odpowiednig pozycj¢, woéwczas
wykorzysta ja — wzorem ojca — w celu osiagniecia jeszcze wigkszych dochodow.
Dlatego Alojzy — znowu — nie sprawdzit, w jakim otoczeniu bgdzie tak napraw-
de przebywat i dojrzewal Marian. Gdyby to uczynit, dowiedzialby sig, ze egzy-
stencja nowoczesnej arystokracji polega przede wszystkim na traceniu kolejnych
fortun, a nie na ich pracowitym gromadzeniu.

Nieroztropna decyzja zostata wigc podj¢ta, ale znacznie wazniejsze oka-
Zuja sie jej nieoczekiwane konsekwencje, ktore okreslié mozna mianem depra-
wacji. Malwina decyduje si¢ na romans, ktdry ostatecznie stanie si¢ zrodltem
dreczacych ja wyrzutow sumienia. To wlasnie one wywotujg u niej stan perma-
nentnej izolacji odbierajacej sens rodzinnej egzystencji i skazujacej na prze-
bywanie w wielkoswiatowym towarzystwie. Jesli wiec nawet zerwanie z Kra-
nickim tylko w niewielkim stopniu przetamuje owa alienacj¢, oznacza to, iz
Malwina w znacznym stopniu utracita szacunek do samej siebie.

Kariera Mariana w wyzszych sferach powoduje natomiast, iz jego istnie-
nie podporzadkowane zostaje przypadkowi i kaprysowi. Arystokratyczna moda
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na szukanie nowych wrazen okazuje si¢ bowiem nie tylko kosztowna, ale i de-
stabilizujaca jakikolwiek projekt spojnego, konsekwentnego dziatania.

Przygladajac si¢ romansowi matki, Irena coraz silniej ulega rozczarowa-
niu. Nie wierzy zatem w trwala, matzenska milos$¢; wierzy natomiast, ze kazdy
zwigzek wezesniej czy pdzniej zostanie ,,uzupetniony” o kochanka czy kochan-
ke. Dlatego tak bardzo fascynuje ja baron Emil, ktéry w réwnie cyniczny spo-
sOb interpretuje niemal kazda dziedzing migdzyludzkich relacji. Projektujac swoje
matzenstwo z nim, Irena dziala pod wplywem zamiaru opuszczenia rodzinnego
domu, w ktédrym romans okryty byl nieznosng i wymagajaca permanentnej hi-
pokryzji ,tajemnicg”. Ta wlasnie nie powinna istnie¢ w ich zwiagzku, dlatego
Darwidéwna ceni u barona takze szczero$é dotyczacq jego aktualnych i przy-
szlych kochanek.

Taka postawa nie tylko potwierdza zasadg, zgodnie z ktora dzieci najcze-
Sciej powtarzaja btedy rodzicdw. Irena — zupelnie bezwiednie — zamierza bo-
wiem stworzy¢ znacznie trudniejsza sytuacjg: stata obecnosé kochanki u boku
me¢za musi wywotywac u zony cykliczne fale zazdrosci, nienawisci i cierpienia.
Bohaterka nie zdaje sobie z tego sprawy, poniewaz ulega perspektywicznemu
zhludzeniu: romans matki i jej protektora obserwowala z pozycji zewnetrznej,
niezaangazowane), dlatego nie moze wiedzie¢, ze niekiedy ukrywanie prawdy
zabezpiecza przed wybuchem najgorszych emocji. Ponadto, wydaje jej sig, ze
skoro wyszla z jednej proby zwyciesko — gdy baron publicznie pokazal si¢ z Li-
li Kerth — to zostala juz trwale uodporniona na doznawanie zazdrosci i jej kon-
sekwencji. Trudno wiec oprzec si¢ wrazeniu, iz kobiety nowoczesne musiaty
wydawac¢ si¢ Orzeszkowej dos¢ naiwne i lekkomyslne w swym podejsciu do
konwenanséw i ich roli4.

Jednakze najgorsze skutki niefortunnej decyzji spotykajg jej inicjatora.
Darwid szybko odkrywa wigkszos¢ z powyzszych spraw, a interlokutorzy —
Kranicki, Marian, Irena — jednoznacznie i przekonujaco wskazuja na jego wia-
sng odpowiedzialnos¢ (lub wspétodpowiedzialno$é) za aktualny stan, w jakim
znalazla sig¢ cala rodzina. O ile jednak w trakcie pierwszej rozmowy Alojzy —
sam przed soba — jeszcze przyznaje sie do udzialu w tym procederze (zob. A, 17),

4 W ten sposdb rozumiem uwagg pisarki z listu do Wincentego Losia: ,,Dekadentki za$
takie jak Irena, 20-letnie, w Warsz[awie] znam. Gotowe s3 one zawsze powiedziec: «cero-
wane szkarpetki» wlasnie dlatego, ze dla otoczenia ichto s h o [c] k i n g. Nie stosowac¢ si¢
do szablonu, trywialno$¢ siggajaca ohydy migszaé z poetycznoscia wpadajaca w bezsens —
to wilasnie dominujace cechy tego rodzaju dekadentow™ (E. Orzeszkowa, Listy zebrane,
Wroctaw 1976, t. 8, s. 231-232).
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o tyle pdzniej nie zauwaza juz tej kwestii. Zawsze reaguje podobnie, tyle ze
poczatkowo jego hipokryzja jest intencjonalna, a nastgpnie bezwiedna.
Deprawacja Darwida polega bowiem na oczyszczeniu siebie z jakichkolwiek
zarzutow, ktorymi zostajg obciazeni wylacznie inni: Kranicki, Marian, Irena, Mal-
wina. To oni sg ,,winni”, dlatego poniosg ,.kar¢”, ktora zreszta okazuje sie
odwrotnie proporcjonalna do faktycznie popetnionych btedéw: ci, ktorzy aktyw-
nie si¢ do nich przyczynili, potraktowani zostajg surowo, w sposéb demonstra-
cyjny (za pomoca nakazow i zakazow), ale bez agresji; natomiast Malwing biernie
ulegajaca wpltywom, spotykaja najgorsze — i zarazem ukryte — represje. Pozor-
nie jej sytuacja nie ulega bowiem zmianie, jednak Darwid zostaje opanowany
nieprzejednang nienawiscia i pogardg wzgledem swojej zony. Oznacza to fak-
tyczny koniec ich matzenstwa, gdyz Alojzy nigdy nie zapomni Malwinie zdrady.

Orzeszkowa zwraca na t¢ kwesti¢ szczegdlng uwage. Marian i Kranicki
stusznie zarzucaja bohaterowi wypieranie wlasnej winy i przerzucanie jej na
innych; jednakze sami czynia dokladnie to samo, uznajac, iz pozostajg poza cie-
niem podejrzenia. Jedynie Malwina ma odwage przyzna¢ si¢ do swoich uchy-
bien i prosi¢ meza o ich przebaczenie; nie otrzyma go jednak, gdyz, aby go udzie-
li¢, zbyt wiele przekonan o sobie samym musialby najpierw zrewidowaé.

Nikczemnos$¢

Darwid stara si¢ najpierw zapewni¢ najblizszym stabilizacjg¢ przy pomo-
cy protektora, a nastepnie sam podejmuje proby sanacji. Wszelako jego wysitki
przynosza dokladnie odwrotny skutek: rodzina ulega coraz wigkszej destabili-
zacji i alienacji. Proces ten — pod pozorem familijnej idylli — zapewne trwatby
jeszcze dhugo, gdyby nie pogarszajaca si¢ sytuacja Malwiny, ktéra znajduje si¢
juz na skraju depresji. W jej wlasnie obronie staje Irena, chcac uzyskac od ojca
zgodg na wyjazd z matka do oddanego im majatku na wsi.

Alojzy rozumie, iz taka aprobata bytaby faktycznie nieformalnym rozwo-
dem, dlatego, rozmawiajac z cérka, nie przyjmuje jej argumentdw. Oboje zresz-
ta ulegaja gwaltownym emocjom, zatem nie styszg szmeréw spowodowanych
obecnoscia Kary. Oboje tez znaja juz jej zwyczaj podstuchiwania rozméw w ga-
binecie, ale w tym przypadku nawet nie biora takiej ewentualnosci pod uwagg.

Jesli wigc pozniej Alojzy oskarzy Malwing (a poniekad i corke) o spowo-
dowanie $mierci Kary, to znowu sam bedzie uchylat si¢ od jakiejkolwiek odpo-
wiedzialnosci. Irena nazwie to pomodwienie nikczemnoscia, gdyz godzi ono
w istot¢ macierzynstwa, ktére jest dla Malwiny ostatnim skrawkiem zniweczo-
nej godnosci. W tym okresleniu jest tez protest Ireny przeciwko zbyt pochopnej
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ocenie jej dzialan: jej dramat polega na tym, iz szlachetne intencje — takze doty-
czace siostry — wywotlaty fatalne nastgpstwa. Orzeszkowa wyraznie zaznacza,
iz sytuacja mi¢dzyludzkiego konfliktu przeksztalca nawet niewinne i neutralne
zachowania w kolejne etapy walki.

Fabula przedstawiajaca losy tej rodziny jest zatem skonstruowana na za-
sadzie paradoksu: im wigcej bowiem wysitku wkiada Darwid w ocalenie nad-
szarpnigtych relacji, tym szybciej sprowadza ostateczng katastrofe. Kara zapewne
nie umarlaby, gdyby Alojzy nie doprowadzit zony do tak zlego stanu. Sanacja
polegajaca na posadzaniu, nienawisci i wywieraniu presji na innych musi spo-
wodowaé zupelny rozktad familijnych wigzi. Gdyby ojciec zastanowit si¢ nad
tym, zapewne zdalby tez sobie sprawg z niebezpieczenstwa, jakie zagraza uko-
chanej cérce. Silne antagonizmy rodzinne zawsze najdotkliwiej uderzaja w tych,
ktorzy ze wzgledu na wiek i1 brak doswiadczenia sg najbardziej bezbronni.

3. Paradoks trzeci: dysonans, czyli harmonia

Marian i Emil zostali wyposazeni w typowo dekadencka pasje, jaka jest
zamilowanie do dziet sztuki artystycznej i uzytkowej. Wszelako posiadanie
wysublimowanej kolekcji, uczestnictwo w wystawach, praktyka muzyczna i li-
teracka, czy wreszcie zasob przekonan estetycznych pozbawione zostaty auto-
nomicznego charakteru. Orzeszkowa pokazuje bowiem nieustanne uwiklanie
(i uzaleznienie) tego rodzaju dziatalnosci w sytuacje¢ egzystencjalna, ktéra pod-
lega radykalnym zmianom.

Te¢ zaleznos$¢ pisarka przedstawia, kontrastujac sekwencje nudy oraz egzal-
tacji, w jakiej uczestnicza obaj esteci. Etap pierwszy przynosi rozczarowanie i znie-
checenie, ktore dotyczy takze — jak przekonuje ich pobyt w teatrze — aktualnych
zjawisk artystycznych. Poszukiwanie fascynacji wymaga wiec przekroczenia tego,
co w sztuce banalne i pospolite. Dlatego siggaja oni do dziet pochodzacych z epok
odleglych: sa to albo sredniowieczne stylizacje, albo kontynuacje sztuki wczesno-
renesansowej (prerafaelici, nazarejczycy).

Jednakze kwestie¢ te pisarka traktuje nader wnikliwie, zatem wyraznie
zaznacza, iz owe zainteresowania stanowig jednie wstgpna, czysto negatywna
faze, pozwalajaca na separacje od nudnej wspoétczesnosci’. Ekscytacja bowiem

5 W tym wymiarze zainteresowania $redniowieczem i wczesnym renesansem pozostaja
nacechowane resentymentem. Max Scheler zauwazyt bowiem, iz wspotokresla on postawe
romantycznego konesera: ,,Dzieje si¢ tak przynajmniej w tej mierze, w jakiej wlasciwa jej
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pojawia si¢ dopiero wowczas, gdy dawne, idealne wzorce umieszczone zostang
w jak najbardziej obcym im kontekscie. Dokonywanie eksperymentalnych, dy-
sonansowych zestawien, w ktérych to, co duchowe polaczone zostaje z pierwiast-
kiem zmystowym (niekiedy nawet wulgarnym), dostarcza najsilniejszych wra-
zen. Dlatego obaj esteci przedkladaja wystepy Lilii Kerth, poezj¢ Baudelaire’a
lub Rimbauda nad interesujace, chociaz nie wywolujace az tak intensywnych
reakcji, obrazy faworyzowanych malarzy.

Sztuczne pobudzanie pragnienia wymaga wigc ,,obiektu” niezwyklego,
ktéry bedzie zaréwno rzadki, trudno dostgpny, jak rowniez intrygujacy ze wzgle-
du na potaczenie tego, co dotad bylo starannie oddzielane. Jednakze Orzeszkowa
nie poprzestaje na tej propozycji antropologicznej, ale wydobywa takze kata-
stroficzne znaczenie nowoczesnego estetyzmu. Jego dekadencka natura rozumia-
na jest tu jak najbardziej dostownie: zainteresowanie sztuka odzwierciedla bo-
wiem stan rozpadu i kryzysu cywilizacji, ktdry polega na zanegowaniu najbar-
dziej fundamentalnej opozycji. Wiasciwy sens owych ,.dysonanséw” — ktory
natychmiast, z pozycji zewnetrznej, dostrzega Kranicki — koncentruje si¢ wo-
két potaczenia sacrumi profanum. Zatarcie tej roznicy, ktora jest zrodtem wszyst-
kich innych dystynkcji, oznacza, ze stabilne podzialy w obrgbie kulturowego
systemu nie funkcjonuja juz dhuzej, powodujac, iz wszystko staje si¢ rOwnowazne
wszystkiemu. Argonauci przynosza zreszta pierwsze symptomy tego zjawiska:
zdobywanie majatku nie r6zni si¢ od jego trwonienia, ratowanie — od przyspie-
szania katastrofy, a milos¢ — od $mierci.

Proces ten przejawia si¢ najwyrazniej w domenie estetycznej, poniewaz
tu wlasnie wydaje si¢ bezpieczny — tylko fingowany — i niewinny. Ale zestawie-
nie owej symulacji z analogicznymi kwestiami pojawiajacymi si¢ w powiescio-
wych realiach zawiera nader ironiczny potencjat. Orzeszkowa sugeruje, ze de-
kadencka fascynacja stanem chaosu przypomina — igranie z ogniem, ktoremu
oddaja si¢ nieostrozne dzieci.

Kiedy jednak okaze sig, iz pogardzana rzeczywisto$¢ oferuje dekadentom
znacznie silniejszg dawke ekscytacji, ich estetyka ulegnie modyfikacji. Kult
dysonansu zostanie wyparty przez admiracj¢ klasycznej harmonii, poniewaz

tesknota za jakims obszarem historycznej przesziosci (Hellada, $Sredniowiecze itd.) nie opiera
si¢ w pierwszej kolejnosci na szczegdlnej sile przyciagania, z jaka dzialatyby na podmiot
specyficzne dla danej epoki wartosci i dobra, lecz na pewnym wewngtrznym ruchu ucieczki
przed wiasng epoka, a wszetka pochwata i wszelka afirmacja «przesztosci» zawiera tez sta-
le intencj¢ deprecjacji wlasnej epoki i otaczajacej podmiot rzeczywistosci” (M. Scheler, Re-
sentyment a moralnosé, przel. B. Baran, Warszawa 2008, s. 49).
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tylko te dziela sztuki — teraz begda to przede wszystkim obrazy — ktore realizujg
owa zasadg, bedzie mozna spienigzy¢ z odpowiednim zyskiem. Pisarka zreszta
nadaje tej wolcie charakter komiczny, aranzujac estetyczne polemiki w gronie
trojga przyjaciot: o ile bowiem pierwsza faza przebiegata pod znakiem buntu
,mtodych” (Marian, Emil) przeciwko ,,starym” (Artur), o tyle faza druga przy-
pomina akademickie dyskusje, w ktérych obaj znawcy zostajg zdominowani
przez staro§wiecka pedanteri¢. Sluchajgcy ich Kranicki moglby tryumfowac,
gdyby merkantylny cel owych sporéw nie wywolywal w nim szczerego zdegu-
stowania.

4. Paradoks czwarty: egoizm, czyli altruizm

Poglady etyczne, jakie panuja w rodzinie Darwidéw, sa nowoczesne. Aloj-
zy opowiada si¢ za kapitalistyczng wersja spotecznego darwinizmu, zgodnie
z ktéra do bogactwa dochodza tylko ci, ktorzy wytrwale pracuja; ci zas, ktorzy
z réznych — przewaznie naturalnych — wzgledoéw nie sa do tego zdolni, skazani
zostaja na eliminacj¢. Marian jest kulturowym relatywista, ktory ocene migdzy-
ludzkich stosunkow uzaleznia od rodzaju cywilizacyjnej formacji oraz stopnia
jej rozwoju. Irena natomiast wyznaje radykalny cynizm, ktéry pod wzniostymi
i szlachetnymi pozorami — na przyktad milosci — zawsze dopatruje si¢ jak naj-
gorszych motywacji.

Wszelako owe przekonania okazuja si¢ niestosowalne wzgledem czlon-
kéw wiasnej rodziny. Alojzy nie tylko hojnie wspiera dzialania filantropijne, ale
takze wydaje zawrotne sumy dla ratowania stabej, drgczonej przez chorobe cor-
ki. Marian nie pochwala rozwiaztego stylu zycia Emila, poniewaz przewiduje —
stusznie zreszta — ze przyszly szwagier przysporzy jego siostrze niematych cier-
pien. Irena, angazujac si¢ w poprawg¢ losu matki, odkrywa w sobie szczere i bez-
interesowne uczucie dla niej.

Prezentacja tego kontrastu ma na celu nie tyle kwestionowanie stanowisk
nowoczesnosci, ile - raczej — obrong innych, dawniejszych propozycji. Okazuje sig,
iz wigzy rodzinne sa najtrudniejsze do pokonania przez moralny indyferentyzm.
Solidarnosé, wspétczucie, troska o najblizszych sa bowiem reakcjami spontanicz-
nymi, dlatego ufundowany na nich kodeks nie jest arbitralny czy nieaktualny.

Oczywistym dramatem rodziny Darwiddow jest fakt, iz owe postawy nie
sq praktykowane zawsze, ale wymagaja zaistnienia trudnych, wrecz tragicznych
sytuacji. Drugie wazne ograniczenie polega na zbyt selektywnym charakterze
tych stanowisk: stosuja si¢ one tylko do jednej osoby (Kary, Ireny, Malwiny),
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z wyraznym pominigciem pozostatych. Po trzecie natomiast, s3 one absolutnie
nieobecne tam, gdzie wydaja si¢ niezbgdne, czyli w relacji matzonkdw, na ktérej
opiera si¢ funkcjonowanie rodziny. Jednakze w ten sposoéb podkreslona zostala
sifa tradycyjnego systemu wartosci, ktory nawet w formie tak ,,szczatkowe;j” oka-
zuje si¢ — okresowo przynajmniej — trwalszy od nowoczesnych propozycji.

Wyjatkiem od tej reguly jest baron Emil. Jego skrajny cynizm — ktérym
zaraza Irene i Mariana — jest spdjny oraz konsekwentny, gdyz krytyka ,,pradzia-
dowskiego™ kodeksu ({acznie z jego patriotycznym wymiarem) nigdy nie stoi
w sprzecznosci z postgpowaniem. Pisarka tym razem powstrzymata si¢ od wy-
raznej dezaprobaty tego typu egzystencji, niemniej dyskretnie pokazata ceng, jaka
trzeba za nia zaplacié. Baron ironicznie wypowiada si¢ o instytucji rodziny, a jego
wizja malzenstwa zaklada ,,wspdlng samotno$¢” w realizowaniu odrebnych przy-
jemnosci. Emil Blauendorf juz jest osobg pozbawiong autentycznych i glebo-
kich relacji z innymi, i zapewne stan ten ulegal bedzie intensyfikacji.

Wszelako Orzeszkowa, pokazujac relikty tradycyjnej etyki, nie dokonuje
ich absolutyzacji. Jesli bowiem podlega ona wyraZznym ograniczeniom, to oka-
zuje si¢ wigzaca tylko momentalnie. Dlatego ostatecznie nie powstrzymuje roz-
kladu, jakiemu ulegaja familijne wigzi. Argonauci sa bowiem powiescia o sa-
motnosci i rozpadzie rodziny, ktéry okazuje si¢ procesem nieodwracalnym.
Nawet wiejska idylla Malwiny i Ireny opatrzona zostata znakiem zapytania, gdyz
nie wiadomo, w jaki sposdb uloza si¢ kontakty matki z cérka po rewelacjach
dotyczacych okolicznosci $mierci Kary.

* ok *

Diachroniczna (i dynamiczna) analiza podstawowych zagadnien pozwa-
la uscisli¢ trafng diagnoze, wedle ktorej: ,,Krajobraz Argonautow jest w istocie
pustynny i beznadziejny, a racja obu mtodych bohateréw pozostaje w powiesci
nie zréwnowazona w pehi zadng inng™®.

Konstruowanie owego pejzazu polega na wytrwalym budowaniu efektow
symetrii. Orzeszkowa pokazuje, iz niemal wszyscy bohaterowie sa podobni:
kazdy ulega tej samej oscylacji migdzy nuda a egzaltacja; kazdy dysponuje ogra-
niczona, perspektywiczng wiedza, przy pomocy ktorej demistyfikuje i oskarza
innego (wylaczajac siebie z tej procedury); nawet jesli nie kazdy jest niekonse-

8 T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905), Krakow 1986,
s. 118.
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kwentnym egoista, to i tak wszyscy okazuja sie samotni i pozostaja bez wspar-
cia; a jesli kto$ interesuje sie sztuka, to bywa i dekadentem, i klasykiem —w za-
leznosci od sytuaciji.

Paradoksalna struktura tej powiesci polega na tym, iz owe analogie prima
faciewydaja sig réznicami. W danym momencie jedna racja jest przeciwstawiana
innej; jeden cel i pragnienie — innym, jedna zasada moralna — zasadzie odwrot-
nej. Dopiero suma wszystkich wydarzen pokazuje, ze niemal kazdy z bohate-
row kiedys$ zajmowat obie, wykluczajace si¢, pozycje.

Pustynia Argonautow tworzona jest za pomoca sztucznych opozycji, ktéd-
re okazuja si¢ sytuacyjne i nietrwale. Ten homogeniczny, jalowy obraz jest
wprawdzie ,,oprawiony” w pewna rame, ktora zaczerpnigta zostata z wiejskie-
go dworu i prowadzonej w nim egzystencji, ale tylko nielicznym udaje si¢ tam
znalezé. I nawet oni beda musieli najpierw zmierzy¢ si¢ z do$wiadczeniem wia-
snej kleski—a moze tez upokorzenia — poniewaz wracaja tam, skad kiedys peini
nadziet odeszli (Artur) lub zostali zabrani (Malwina).

Cezary Zalewski :
“Misery of the Rich’. Modemist Paradoxes in Eliza Orzeszkowa s “Argonauci”

This article focuses around contradictions and dissonances the modern
forms of existence are characterised by, according to the novelist. It turns out in
the course of the narrative that the major characters (Alojzy Darwid, Artur Kra-
nicki, or Marian Darwid and Emil Blauendorf) tend to create some extremely
incoherent existential projects: in the domain of thirst, the state they favour is
excitement — unattainable as it proves without a long-lasting marasmus and re-
pletion; in the sphere of ethics, they advocate egoism, albeit they do cultivate an
‘unceremonious’ altruism. As for aesthetics, they advocate chaos and a blend of
artistic qualities, but ultimately admit their nostalgia for a classical beauty.



