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Dzielo sztuki jest czastkg natury,
widziang przez pryzmat temperamentu.

Emile Zola®

FIN DE SIECLE W KRYTYCE POLSKIE]

POLSCY ARTYSCI z trudem torowali droge realizmowi, kiedy francuski
impresjonizm zdobywal artystyczng scene Europy Zachodniej. Nowe
tendencje w sztuce docieraly do Polski z opdznieniem, wynikajacym z sy-
tuacji zniewolonego kraju. Ponadto nowe style ulegaly przemianom, rdz-
nigc si¢ od ich zagranicznych wzorcéw, czego przyczyna bylo ,,podporzad-
kowanie polskich artystow powinnosciom narodowym™. Sztuka, podlegla
ideom patriotycznym, petnita postannicza role¢ podtrzymywania $wiado-
mosci narodowej, a realizacja tych idei wygladata réznie, zaleznie od zabo-
ru. Po roku 1815 Krakow i Warszawa staly sie¢ gtéwnymi o$rodkami kul-
tury polskiej. Jednakze Zycie artystyczne w obydwu miastach nie cieszylo
sie petnig wolno$ci w réwnym stopniu. W silnie zrusyfikowanej Warsza-
wie zostalo ono poddane surowej cenzurze. Jedynie teatr zachowal nieza-
lezno$¢, stajac sie ulubiong rozrywka warszawskiej inteligencji; ,,byla to
jedyna wowczas sposobnos¢ do publicznego i gromadnego przezywania wyra-
zonych mowg rodzimg wzruszen i uniesien™. ,, Austriacki” Krakéw cieszyt sie

1 E. Zola, Mes haines, Paris 1879 (rozdz. M.H. Taine, artiste), s. 229; wszystkie fragmenty
cytowane z publikacji francuskojgzycznych, jedli nie zaznaczam inaczej, podaje w ttu-
maczeniu wlasnym - LM.M.

2 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce od I do II Rzeczpospolitej, Warszawa 2008, s. 360.

3 ]. Bogucki, Gierymscy, Warszawa 1959, s. 269.
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wiekszg swoboda, co stworzylo dogodniejsze warunki do rozwoju sztuki pol-
skiej i powstania srodowiska artystycznego na miare Europy Zachodniej.
W zniewolonym kraju, mimo ograniczen wprowadzanych przez zaborcéw,
organizowano regularnie publiczne wystawy, tworzono muzea, powstawaly
pierwsze prywatne galerie, posredniczace w handlu dzietami sztuki. Rozkwit
czasopi$miennictwa ,,dal zatrudnienie wielu malarzom jako rysownikom™
i przyczynit si¢ do rozwoju dziatalnosci publicystycznej i krytycznoliterackie;j.
Rozkwit ten mial réwniez znaczacy udzial w propagowaniu nowych tenden-
cji w sztuce, lansowanych przez krytykéw buntujacych sie przeciw mesjani-
stycznej roli sztuki polskiej. Do tej grupy krytykéw, oredownikéw sztuki nowo-
czesnej, ktorych aktywno$¢ publicystyczna stata si¢ walka o ,,europejskos¢ naszej
kultury”, nalezeli Bolestaw Prus, Antoni Sygietynski i Stanistaw Witkiewicz.
Swiatopoglad artystyczny Prusa formowat si¢ w okresie pozytywizmu,
ktory dotart do Polski okolo 1864 roku, a promowany byl przez mloda inte-
ligencje¢. Prad ten zapoczatkowal etap rozwoju sztuki, w ktérym artysci,
krytycy i filozofowie wyrazali nowe idee artystyczne, majace ,,okresli¢, na
czym polega nowe pickno wlasciwe dla tej epoki”®. Antoni Sygietynski z kolei
»otwieral w Polsce okna na Europe, paral sie aktualnymi problemami arty-
stycznymi, tworczos$¢ sobie wspdlczesng podsuwal pod miare wysokich
wymagan, obowigzujacych na Zachodzie™. Autor Na skatach Calvados po-
znal owe wymagania, bowiem rozpoczynal swa pisarsko-publicystyczna
dzialalno$¢ we Francji, skad wysylal do kraju relacje z wydarzen kultural-
nych. W sprawozdaniach z Wystaw Paryskich pisanych w latach 1878-1880"
wida¢ juz dojrzalos¢ jego pogladow estetycznych. Zdradzajg one niecheé
autora do wszelkiej rutyny i falszu w sztuce, do malarskich przedstawien
scen religijnego i historycznego patosu, ukazujg jako zwolennika szczerosci
i krytyka opowiadajacego sie za prawda w odtwarzaniu zjawisk zycia®.
Troska o rozwdj polskiej sztuki przyswiecata takze dziatalnosci krytycz-
noliterackiej Stanistawa Witkiewicza, autora dziela Sztuka i krytyka u nas,
jednej z ,najgtosniejszych ksigzek w dziejach polskiej krytyki artystycznej™°.
Witkiewicz stawial pierwsze swe artystyczne kroki w Rosji, gdzie studiowat

T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 384.

J. Kleiner, Zarys dziejow literatury polskiej, t. 2, Lwéw 1939, s. 189.

S. Melkowski, Poglgdy estetyczne i dziatalno$c¢ krytyczno-literacka Bolestawa Prusa,
Warszawa 1963, s. 23.

S. Pigon, Wznowienia literackie, ,Rocznik Literacki” 1932, s. 98.

]. Detko, Antoni Sygietyriski, estetyk i krytyk, Warszawa 1971, s. 22.

A. Sygietynski, Drobiazgi, wstep P. Chmielowski, Lwéw 1914, s. 6.

10 ].Z.Jakubowski, Stanistaw Witkiewicz (Proba portretu), w: tegoz, Trwale przymierza,
wyb. i oprac. J. Jakubowska, Warszawa 1988, s. 34.
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w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Przebywat rowniez w Mona-
chium, waznym wowczas o$rodku europejskiej i polskiej kultury artystycz-
nej. Prawdopodobnie odby! tez krétkie podréze do Paryza. Byl wazing po-
stacig zycia kulturalnego i artystycznego pozytywizmu oraz Mtodej Polski,
nalezal do grona tworcow, ktérzy najsilniej i tworczo wplyneli na rozwéj
polskiej sztuki w tym koncowym okresie dziewigtnastego stulecia. Witkie-
wicz, niezalezny artysta, pisarz i wspottworca modernistycznej teorii sztuki,
widzial potrzebe gloszenia nowoczesnej krytyki, ktéra ,,bedzie miala otwar-
te przed sobg wszystkie widnokregi ludzkiej mysli™"'.

Wymienionych krytykéw faczy przede wszystkim troska o rozwoj polskiej
sztuki i popularyzacje wspoélczesnych im pradow artystycznych. Laczy ich
rowniez znajomos¢ pogladow filozoficzno-estetycznych jednego z najbar-
dziej znaczacych estetykow 6wczesnego czasu - Eugene’a Vérona. Dzisiaj
o Véronie niewielu pamieta. Jego wplyw na ksztaltowanie si¢ pogladéw pol-
skich krytykéw i teoretykdw sztuki nie jest obecnie nalezycie eksponowany,
a przeciez znajomo$¢ dorobku intelektualnego Vérona w polskim $rodowisku
publicystow i krytykow sztuki drugiej potowy XIX wieku byla powszechna.
Dodatkows okolicznoscig sklaniajacg do przyblizenia sylwetki francuskiego
estetyka jest zblizajaca si¢ sto dwudziesta piata rocznica jego $mierci. Kim
zatem byt Véron i dlaczego wart jest przypomnienia?

VERON ZNANY I NIEZNANY

Eugene Véron urodzil si¢ w Paryzu, 29 maja 1825 roku, a zmarl w Les Sables
d’Olonne 22 maja 1889 roku. Nalezal do grona czolowych estetykéw i filozo- .
fow francuskich drugiej polowy XIX wieku, obok takich myslicieli dwcze-
snej epoki jak: August Comte, Hipolit Taine, Jean-Marie Guyau czy Gabriel
Séailles. Véron, z wyksztalcenia profesor retoryki, byt takze krytykiem sztuki,
historykiem, dziennikarzem i redaktorem czasopism o sztuce'. Kazdg z dys-
cyplin traktowal powaznie, kazdej oddawal si¢ z pasja, czego efektem byly

1 S. Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, Warszawa 1891, s. XVI.

12 Po odejéciu ze szkolnictwa spelnil si¢ jako zaangazowany pisarz, $wietny publicy-
sta, redaktor i wydawca. Swoim piérem bronit wolnosci sztuki i propagowal nie-
zaleznos¢ artystyczng. Taki wlasnie cel przy$wiecal zalozonemu w 1875 roku przez
Vérona czasopismu ,,LUart”, ktére szybko zyskalo popularnos¢ i stalo si¢ jednym
z poczytniejszych pism francuskich o sztuce. ,W latach 1881 do 1890 czasopismu
«L'Art» towarzyszyla kronika francuskich i europejskich wydarzen artystycznych:
Le Courrier de L'Art, ktora ukazywala si¢ co dwa tygodnie” (I.M. Malec, Sztuka
osobista, czyli pozytywna Estetyka ekspresji Eugéne'a Vérona, ,,Sztuka i Filozofia”
2009, Nr 34, s. 101-102).
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liczne publikacje, sposrdd ktérych wydana w 1878 roku L'Esthétique zajeta
wysoka pozycje wérdd dziet znaczacych zaréwno dla estetyki francuskiej,
jak i europejskiej'®. Jego poglady na sztuke, artyste i dzieto sztuki stanowig
dzisiaj nieco zapomniany rozdzial mysli estetycznej drugiej potowy XIX
wieku, a z pewnoscia s3 warte przypomnienia, zwlaszcza gdy pamigta sie
o jego wpltywie na krytykow sztuki w poszczegdlnych krajach. Joris-Karl
Huysmans, kojarzony z dekadentyzmem francuski pisarz i skandalista, wy-
korzystatl dzieto Vérona ,w swojej interpretacji impresjonizmu™4. Cytuje
Vérona rowniez malarz neoimpresjonista, Paul Signac, w ksigzce Od Eugenea
Delacroix do neoimpresjonistéw z 1898 roku. Hamlin Garland, amerykanski
pisarz i nowelista, uwazal L'Esthétique Vérona za dzieto, ktére najmocniej
wplynelo na to, co myslal i pisal o sztuce. Lew Tolstoj w ksiazce Co to jest sztuka,
wydanej w 1898 roku, cytuje Vérona, zapozyczajac z jego dzieta obszerne frag-
menty. Filozofowie amerykanscy, jak: Campbell Crocket, Haig Katchadourian,
Arnold Berleant czy Thomas Munroe, cytuja Vérona, stawiajac go obok ta-
kich estetykow, jak Benedetto Croce, Clive Bell, Rudolf Arnheim czy Roger
Fry". Poglady Vérona wywarly réwniez wplyw na przekonania estetyczno-
-artystyczne polskich artystow, krytykow i estetykow.

Teoria estetyczna Vérona, inspirowana filozofig pozytywistyczng, skie-
rowana byla przeciw naukom Akademii, z wszelkimi jej ograniczeniami
iuprzedzeniami. Doktryna akademizmu, oparta na regulach antycznej
estetyki, glosita podporzadkowanie sztuki wzorom doskonatym i niedo-
$cignionym, a ,mogly nimi by¢ zaréwno rzezba antyczna, jak malarstwo
Rafaela czy Poussina™*®. Gloszenie prymatu uznanych twércow taczyto
sie z zaleceniem nasladowania ich dziel. W rozumieniu Akademii owe
malarskie cytaty ,,nie mialy [...] nic wspdlnego z brakiem inwencji. Prze-
ciwnie, bedac demonstracjg erudycji tworcy, odwolywaly si¢ do wiedzy
odbiorcy i jednocze$nie poprzez skojarzenie z zacytowanym dzietem,
wzbogaci¢ mialy estetyczne doznanie™’. Ranga dziefa uzalezniona byla
réwniez od wielko$ci i wzniosto$ci tematu, gdyz rola wielkiego malarstwa,

13 Do najwazniejszych dziel Vérona nalezg: Supériorité des arts modernes sur les arts
anciens (1862), Les Institutions ouvriéres de Mulhouse et de ses environs (1866), His-
toire de la Prusse depuis la mort de Frédéric II jusqu’a la bataille de Sadowa (1867,
21880 i 31883), Histoire de I’Allemagne depuis la bataille de Sadowa, (1874, %1885 131892),
La troisiéme invasion (1876-1877), La Moral (1884), L'Histoire naturelle des religions
(1885); Eugéne Delacroix (1887).

14 J. Gage, Kolor i kultura, ttum. J. Holzman, Krakéw 2008, s. 175.

15 Por.]. Lichtenstein, Préface, w: E. Véron, L'Esthétique, Paris 2007, s. 8.

16 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 11.

17 Tamze,s. 238.
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wedlug teoretykéw akademickich, bylo przekazywanie waznych i wznio-
stych tresci. Artystyczny manifest francuskiego akademizmu Véron uwa-
zal za zbrodni¢ przeciw wolnosci sztuki i artysty. Ksztalcenie artystyczne
dziewigtnastowiecznej Akademii Sztuk Pigknych, wedtug francuskiego
estetyka, sprowadzalo si¢ do ograniczenia swobody samodzielnych po-
szukiwan twérczych zaréwno w doborze tematyki, jak i w stosowaniu
okreslonych srodkéw artystycznych. Idealizm wartosciowal dzieto przez
pryzmat regul tworzenia. Véron nie akceptowat tych ograniczen i otwar-
cie krytykowal zinstytucjonalizowane podejscie francuskiej Akademii do
sztuki i artysty. Véronowa koncepcja estetyki opiera si¢ na krytyce meta-
fizyki, dla ktorej przeciwwaga staje si¢ ekspresyjna teoria dzieta sztuki.
Estetyka Vérona wyznacza sztuce i arty$cie droge szczerosci i wzrusze-
nia, ktora prowadzi do powstania sztuki ,,osobistej”, sztuki, ktorej przywi-
lejem jest przedstawiac zycie, zamiast symboli i metafor. Szczero$¢ w sztuce
sprawia, ze dzielo staje si¢ pelne Zycia i ekspresji. Warto$¢ dzieta mierzona
jest sila, z jaka objawia si¢ w nim wzruszenie i wyobraznia tworcy, ktdre s3
miarg realizmu w dziele.

Szczeg6lnym charakterem sztuki nowoczesnej, sztuki, ktéra ,,stucha
wlasnego natchnienia i odrzuca opieke Akademii™®, jest jej ekspresyjnosé.
»Poprzez forme¢ $ledzi ona zycie moralne, chce opanowa¢ czlowieka w calo-
$ci, cialem i dusza, nie po$wigcajac jednego dla drugiej”'®. Véron byl ore-
downikiem sztuki autentycznej, przez ktorg rozumiat sztuke wyrazajacy
charakter i emocje jej autora. Artysta swoimi dzielami powinien jedynie
»oddawac tylko to, co go dotyka i prawdziwie wzrusza”*°. Dlatego, zda-
niem Vérona, dzielo sztuki nie jest urzeczywistnieniem metafizycznego
piekna. Sztuka przewyzsza pigkno, gdyz nie jest nim ograniczona, a pigk-
no zawiera si¢ w niej, podobnie jak zawierajg si¢ w niej brzydota, smutek
czy rados¢. Sztuka nie jest odbiciem idei pigkna, lecz wyrazem wzruszenia
osobowosci ludzkiej, gdyz wyrazajac nawet to, co brzydkie i przerazliwe,
nie przestanie by¢ sztuka. Brzydki przedmiot staje si¢ piecknym dzietem,
jesli tylko przedstawi go biegly w swym fachu artysta. W dziele sztuki nie ma
piekna innego niz to, ktére w nie wktada artysta; to piekno ptynace z jego
uczuciowego wnetrza:

jest to rezultat jego wysitku i stwierdzenie jego sukcesu. Za kazdym razem, gdy artysta,

uderzony jakimkolwiek wrazeniem, fizycznym, moralnym lub umystowym, przed-
stawia to wrazenie jakimkolwiek sposobem: za pomocg poematu, muzyki, posagu,

18 E. Véron, L'Esthétique, s. 162.
19 Tamze, s. 162.
20 Tamze,s. 37.
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obrazu, budynku - tak, iz wrazenie to udziela si¢ duszy widza lub stuchacza - dzieto
jest piekne, w miare samej inteligencji, ktorg kaze przypuszczaé, glebi wrazenia, jakie
wystawia, i potegi udzielania sig, ktéra zawiera. Polgczenie tych warunkéw stanowi
pigkno w najzupelniejszym wyrazie.*'

Estetyka Vérona jest estetyka tworcy, promujaca poglad, ze warto$¢ dzie-
la sztuki zalezy od osobowosci artysty. Takie podejscie prowadzi do powsta-
nia sztuki ,,0sobistej”, ktéra idzie za glosem wlasnego natchnienia, ,,z tych
trzech rodzajow sztuk: konwencjonalnej, realistycznej, osobistej, trzecia
tylko zastuguje prawdziwie na miano sztuki”**. Véron swoja estetyka wska-
zywal na potrzebe¢ tworzenia sztuki autentycznej, odbijajacej ludzkie namiet-
nosci. Uwazal, ze sztuka jest czysto ludzka, a Zrédlo natchnienia artysty bije
w jego sercu. Posiada on ten szczegdlny dar wzbudzania przyjemnosci este-
tycznej, gdyz zostal obdarzony przez natur¢ wyjatkowa wrazliwoscia. Arty-
sta prawdziwie wzruszony, oddaje emocje swoim dzietem, a tym samym
wprowadza do niego oryginalnos¢, co budzi podziw tych, na ktérych to dzieto
oddzialuje. Véron - pragnac wzmocni¢ oddzialywanie idei wyrazonych
w L’Esthétique — podporzadkowat swojg aktywnoé¢ publicystyczng propa-
gowaniu tej nowej sztuki, ktorej nie krgpuja zasady akademizmu i w ktorej
niezalezny artysta kieruje si¢ wlasnym natchnieniem, uwzgledniajac wplyw
nauki na proces tworczy.

Poglady filozoficzno-krytyczne Vérona zyskaty wielkie uznanie we Fran-
cji, w Europie i w §wiecie. L’Esthétique przettumaczona na wiele jezykéw na
trwale wpisala si¢ w historie estetyki. Odegrala ona wazng role takze w for-
mowaniu pogladéw estetycznych polskich krytykéw sztuki. Prus jest bodaj
jednym z pierwszych, ktéremu teoria francuskiego krytyka postuzyta do
wypracowania wlasnych przemyslen estetycznych. Jako krytyk literacki cze-
sto odwolywal si¢ w swoich sagdach do mysli francuskiego estetyka, cytujac
go wielokrotnie w swoich artykutach. Prus postugiwal si¢ L’Esthétique ,jak
podrecznikiem dostarczajagcym mu wiadomosci szczegétowych z zakresu
estetyki”3. Chetnie przywolywal Vérona jako autorytet w publicystycznych
sporach, ktére prowadzil na tamach warszawskich i krakowskich czasopism.
Biegta i wnikliwa znajomo$¢ dziela Vérona ujawnila si¢ w sporze z Wikto-
rem Gomulickim, ktory czesto polemizowat z Prusem. W jednym ze swoich
artykuléw poeta zarzucil Prusowi niekompetencje i bledne rozumienie
L’Esthétique. Gomulicki, jak pisal Prus, ,,drwi sobie z mojej niewiadomosci

21 Tamze, s. 145.
22 Tamze,s. 17.
23 S. Melkowski, dz. cyt., s. 261.

146



+« EUGENE VERON - ZAPOMNIANE OGNIWO POLSKIEGO MODERNIZMU e

i[...] pobija mnie cytatg estetyki Vérona”**. Ow cytat, dotyczacy funkcji
rzezby, Prus rozwingt w pisemnej ripo$cie, udowadniajgc tym samym Go-
mulickiemu, zZe to wlasnie on wykazal si¢ stabg znajomoécia dzieta francu-
skiego estetyka. Polemika ta dowodzi niezbicie, ze poglady Vérona byly znane,
dyskutowane, a dzielo jego cytowane, zanim pojawito si¢ w ttumaczeniu
Antoniego Langego w 1892 roku. Dowodzi réwniez, ze powolywanie si¢ na
Vérona w sporach literackich dodawalo wiarygodnosci i powagi, podobnie
jak przywolywanie nazwisk Comte’a czy Taine’a.

DROGA DO POLSKIEGO MODERNIZMU

Pozytywizm w Polsce wyksztalcit si¢ na dwdch filarach: optymizmie i scep-
tycyzmie. Ufnos¢ w rozwoj techniki i postep cywilizacyjny, tak charaktery-
styczna dla pozytywizmu europejskiego, koegzystowala w Polsce skrepowa-
nej mysla polityczng zaborcéw ze zwatpieniem w utopijng wizje powszechnej
szczesliwosci. Z czasem, ,,gdy poczatkowy impet ofensywny przygast, gdy
zwyciestwo w opinii publicznej okazalo si¢ potowiczne, a rezultaty osiggniete
w praktyce odmienne od oczekiwan, pojawily sie pierwsze symptomy kry-
zysu ideologii pozytywistycznej”*. Na 6w kryzys drugiej pofowy lat siedem-
dziesigtych XIX wieku zlozylo si¢ wiele czynnikéw: pogtebiajacy sie impas
ekonomiczny dopelnialy kontrasty i podzialy spoleczne oraz napiecie poli-
tyczne. Pozytywistyczna retoryka tracita na znaczeniu. Takze na gruncie
sztuki pojawily si¢ zmiany. W polowie lat osiemdziesiatych XI1X wieku roz-
poczal si¢ ,,przefomowy dla dziejéw polskiej mysli artystycznej a burzliwy
i dlugotrwaty béj krytykéw”*® o nows sztuke. W tej kampanii polemicznej
szczegdlng role odegrala grupa miodych intelektualistéw, skupionych wokot
~Wedrowca”. Nalezeli do nich miedzy innymi Sygietynski, Witkiewicz i doj-
rzaly juz krytyk - Prus. Zespo6l ,Wedrowca” wyznaczyl sobie ambitny pro-
gram dokonania przewrotu w dotychczasowych sadach o sztuce. ,W dzie-
dzinie pogladow estetycznych chodzilo wigc o obalenie owej tradycyjne;j
hierarchii rodzajéw malarskich, ktéra z goéry wyzsza range przyznawata
obrazom o temacie religijnym lub historycznym”*’. Dziatalnoé¢ publicy-
styczng tworcow spod znaku ,Wedrowca” cechowal bunt przeciw podpo-
rzadkowaniu sztuki celom narodowym oraz sprzeciw wobec stosowania
w sztuce, szczegolnie w malarstwie, klasycznych regut.

24 B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. 8, Warszawa 1970, s. 68.
25 H. Markiewicz, Literatura pozytywizmu, Warszawa 1986, s. 30.

26 J. Bogucki, dz. cyt., s. 277.

27 Tamze, s. 280.
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W drugiej potowie XIX wieku zycie artystyczne, skupione wokét salonéw
sztuki, wzbudzalo szczegolne zainteresowanie nie tylko samych artystéw.
Wystawy przyciagaly uwage rzeszy zwiedzajacych i piszacych do gazet kry-
tykow sztuki, ktérzy ksztaltowali gust dziewietnastowiecznych odbiorcéw.
W Polsce drugiej polowy XIX wieku dzialalnos¢ Sygietynskiego na rzecz pro-
pagowania nowoczesnych koncepcji artystycznych byta znaczaca. Jego po-
glady estetyczne ksztaltowaly sie gtéwnie pod wplywem malarstwa i litera-
tury francuskiej. W oparciu o znajomos¢ prac Tainea, Gustave’a Flauberta
i Emile’a Zoli glosit on, ze dzieto sztuki stanowi odzwierciedlenie natury,
a jego autor zdeterminowany jest zawsze przez srodowisko spoleczne. Sygie-
tynski byl zwolennikiem naturalizmu, wiernym uczniem Taine’a, ktorego
filozofia i koncepcja nie byly calkiem zgodne z pogladami Vérona. Naturalisci
glosili poglad, ze sztuka powinna odtwarza¢ logike bytu ,,z pominigciem
zakldcajacej te logike przypadkowosci”?®, czyli sztuka powinna staé sie fo-
tograficznym zapisem rzeczywistosci. Fikcja literacka i wyobraznia zostaly
podporzgdkowane przekazywanym przez sztuke problemom spolecznym.
Véron nie godzil sie z tak pojmowang rolg sztuki. Idea przedkladania logiki
nad wyobraznie wykluczala z dzieta osobowo$¢ tworcy, ktora jest tym, ,,co
stanowi i okreéla sztuke istotnie”*®. W czasie swojego pobytu w Paryzu Sy-
gietynski z pewno$cig zapoznal si¢ z doniostymi wéwczas poglagdami este-
tycznymi Vérona, z ktdrym laczy go przede wszystkim silna opozycja wobec
malarstwa akademickiego, gtoszacego prymat rysunku i wzniosto$¢ tematu
w dziele, a takze przekonanie, ze o wartosci obrazu nie decyduje idea w nim
zawarta. Obu laczy tez troska o niczym nieskrepowany rozwoj sztuki.

Witkiewicz swdj poglad na sztuke ksztaltowal réwniez w oparciu o fran-
cuskg my$l humanistyczng. Nieobce byty mu teorie estetyczne Tainea i Vérona.
Ten pierwszy wywart duzy wptyw na mysl estetyczna i stylistyke Witkiewicza
w poczatkowym okresie jego dziatalnosci krytycznoliterackiej. Jednakze to
w L’Esthétique Vérona znalazt Witkiewicz ,,poglady konsekwentnie wyroste
z ducha epoki, ktore zaspokajaty pozytywistyczny gtod $cistosci™ polskiego
krytyka. I cho¢ autor Sztuki i krytyki u nas nie przyznawal sie do znajomosci
dziel Vérona (mimo ewidentnych zapozyczen nigdy sie na niego nie powoty-
wat) i wplywu, jakiemu podlegal, zbieznos¢ ich pogladéw jest niezaprzeczalna.
Witkiewicz zaczerpnal od Vérona wiele informacji o sztuce; przejat przeko-
nanie, ze sztuke tworzyli juz ludzie pierwotni; korzystal z wiedzy zawartej
w drugiej czesci LEsthétique, gdy omawial malarstwo egipskie w rozprawie

28 S. Krzemien-Ojak, Taine, Warszawa 1966, s. 83.
29 E. Véron, dz. cyt,, 5. 37.
30 J.Z.Jakubowski, dz. cyt., s. 34.
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Mickiewicz jako kolorysta. Polski krytyk byt zwolennikiem naukowej teorii
sztuki, przejal takze od Vérona ,,przekonanie o wielkiej roli indywidualnosci
artysty i ugruntowanie niecheci do akademizmu®'. Witkiewicz swoja dziatal-
noscig publicystyczng propagowatl nowe tendencje w sztuce, wspierat artystow
wylamujacych sig z utartych zasad. Jego Sztuka i krytyka u nas jest, miedzy
innymi, wyrazem zbuntowanej postawy jej autora wobec malarstwa historycz-
nego, tym samym wobec Jana Matejki. ,U nas Matejko - pisal Witkiewicz -
skrepowal krakowska szkolg, zabil ja sitg swej indywidualno$ci malarskiej
i stara sie skuc¢ w peta swych katolicko-artystycznych doktryn. Tu wlasnie jest
miejsce dla krytyka”*. Mimo szacunku, ktérym darzyl Witkiewicz Matejke,
krytykowat go za zamknigcie sztuki w akademickich regulach i sprowadze-
nie jej do roli kroniki minionej $wietno$ci. Witkiewicz nie akceptowat ogra-
niczen tematycznych i ideowych, ktdére decydowaty o wartosci dziela i o jego
spolecznym odbiorze. ,W duszng atmosfer¢ rutyny wprowadzi¢ swieze po-
wietrze prawdy, przeciwdziala¢ manierze, wykaza¢ wzgledna tylko wartos¢
kierunkow i istotng warto$¢ talentdw, jest to strzec sztuke od chwilowych
zamieran i ulatwiac jej ciagly rozwd;j”* - to pierwsze zadanie, jakie postawil
przed sobg Witkiewicz-krytyk. Obok walki o swobode tworczg, artykuty au-
tora Na przefeczy przedstawialy jego poglady na sztuke. Powszechnie uwaza
sie, Ze nowatorstwo jego przemyslen estetycznych tkwi w gloszeniu prymatu
indywidualizmu w sztuce, czyli - jak sam twierdzit - ,,0 wartosci dzieta sztuki
stanowi nie ta lub owa idea, w imig ktorej zostalo ono stworzone, lecz sita
talentu jego tworcy™*. Gdy jednak pozna si¢ blizej estetyk¢ Vérona, nowa-
torstwo Witkiewicza staje pod znakiem zapytania.

Zbiezno$c¢ gloszonej przez Witkiewicza estetyki z pogladami Vérona pod-
kreslal 6wczesny adwersarz Witkiewicza, Henryk Struve - filozof i estetyk.
Struve byt przedstawicielem idealnego realizmu w filozofii. Syntetyczng daz-
nos¢ do zespolenia ideatu z rzeczywistoscig zastosowat takze w swojej teorii
sztuki. Rozumiat estetyke jako nauke o pieknie pojmowanym ,,w duchu meta-
fizyki idealno-realnej”, ktora faczy ze sobg ,idealne dgzenie ducha z realna,
namacalng forma™. Jego poglady na sztuke staly w opozycji do pogladéw
Witkiewicza, z tego tez powodu czgsto prowadzili ze sobg spory na tamach

31 Tamze,s. 34.

32 S. Witkiewicz, dz. cyt,, s. 5.

33 Tamze,s.s.

34 Tamze,s. XIV.

35 A. Zielenczyk, Stanowisko Henryka Struvego w dziejach filozofii polskiej, ,Przeglad
Filozoficzny” 1913, z. 1, 5. 13.

36 S. Bozym, Poglgdy filozoficzne Henryka Struvego, Wroctaw 1974, s. 211.
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gazet i w publikacjach ksigzkowych. Po opublikowaniu Sztuki i krytyki u nas
Struve, dotkniety atakami ze strony Witkiewicza, wykorzystal zgodnos¢
pogladow estetycznych swojego oponenta z my$la francuskiego estetyka,
by zarzuci¢ Witkiewiczowi plagiat. ,,Przygotowal on bombe - pisat Struve
- napchang frazesami o indywidualizmie w sztuce, zaczerpnigtymi Zywcem
z Vérona™¥. Samego za$ Vérona nazwat Struve przedstawicielem estetyki indy-
widualizmu i pierwowzorem polskich radykalistow artystycznych. Dokonat
tego w ksiazce Sztuka i pigkno (1892), w rozdziale Indywidualizm i przedmio-
towos¢ w sztuce. Talent i szkota, gdzie przedstawil rozwazania nad mysla
estetyczng Vérona w $wietle wlasnych przekonan filozoficzno-estetycznych.
Docenial wprawdzie Francuza, uwazajac jego dzielo za donioste®®, jednakze
zamknal ten projekt estetyki w ramach indywidualizmu, pomijajac wiele
innych czynnikéw dopelniajacych zasad¢ indywidualnosci w sztuce, ktore
razem skladaja sie na ekspresyjng teorig sztuki.

Krytykujac czes¢ zalozen estetyki Vérona, Struve przeciwstawiaf sie przede
wszystkim Witkiewiczowi i grupie mlodych krytykéw, ktérzy swoim zaan-
gazowaniem publicystycznym zmieniali polska rzeczywisto$¢ artystyczng.
Wspomniany rozdzial, ktéry Struve poswigcil Véronowi, jest rowniez od-
zwierciedleniem sily oddzialywania pogladoéw francuskiego estetyka na
polskich krytykow sztuki. ,,Ktéz w tym wystapieniu Vérona nie dopatruje
sie wzoru dla naszych indywidualistow, ktérzy pomimo wszelkiej pretensji
do oryginalnosci, zastgpili tylko Ecole de Beaux-Arts Akademia Krakowska,
a na kozta ofiarnego zamiast Cabanela wzigli Matejke?”®. Mozna wiec przy-
puszczad, ze buntownicza postawa Vérona, jego zaangazowanie w promowa-
nie nowych idei w sztuce i $miate poglady estetyczne, w znaczacym stopniu
przyczynily sie do uformowania postaw intelektualnych polskich krytykéw:
Prusa, Sygietynskiego i Witkiewicza, oraz ich przekonan o roli sztuki i artysty.

Obecnie nieliczni pamiegtaja o wkladzie Vérona w rozwdj estetyki polskiej
i europejskiej, a jedli juz przywoluja jego poglady, to nierzadko nieprawidlo-
wo je interpretujac. Stanistaw Bozym w ksigzce poswieconej pogladom filo-
zoficznym Struvego nazywa Vérona ,,czotowym przedstawicielem estetyki
francuskiego naturalizmu”*°. Jan Detko powtarza za Kazimierzem Kosin-
skim, ze poglady estetyczne Vérona wywieraly duzy wplyw na éwczesne

37 H. Struve, Anarchizm ducha u obcych i u nas, Warszawa 1901, s. 68.
38 Tentze, Sztuka i pigkno, Warszawa 1892, s. 108.

39 Tamze,s. 120.

40 S.Bozym, dz. cyt., s. 213.
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polskie srodowisko artystyczne, a w szczegdlnosci ,,jego koncepcja sztuki
dekoratywnej, ktorej piekno polegalo na odpowiednim ukfadzie linii, form,
kolorow, $wiatla i cieni bez uwzglednienia idei i uczu¢”¥'. Przytoczone
przyklady mijajg si¢ z prawdg, umniejszajac tym samym istote znaczenia
pogladéw Vérona. Jest to tym bardziej niezrozumiate, gdyz w epoce krytykow
spod znaku ,Wedrowca” dzieta francuskiego estetyka byty czytane i ko-
mentowane. Powolywano sie na jego autorytet i inspirowano si¢ jego mysla.
Publicystyczne polemiki Prusa czy spér Struvego z Witkiewiczem s3 tego
niezaprzeczalnym przyktadem. Z drugiej strony wskazane wyzej bledne
czy upraszczajgce przytoczenia Vérona i jego teorii estetycznej pokazuja, ze
obecnie jego dzielo jest malo znane, rozumiane, a cytowane idee wybiera-
ne ,losowo”. A jeszcze okolo sto lat temu estetyczna mysl Vérona torowata
zaréwno we Frangji, jak i w Polsce droge sztuce nowoczesnej, stuzyla pogte-
bianiu refleksji nad jezykiem sztuki i wytyczala szlak ewolucji artystyczne;j
w kierunku awangardy.
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