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SzymoN KOSTEK

»ZJADLA DZIEWICA SZLACHCICA,
V4 ))1

I TRZEBA SIE Z TYM ZGODZIC
GENDEROWE KONTEKSTY ASZANTKI WLODZIMIERZA PERZYNSKIEGO

W

woORrczo$¢ Wlodzimierza Perzynskiego (1877-1930), polskiego powie-

$ciopisarza, komediopisarza, felietonisty i poety, ktorego zycie przypadio
na dwie epoki literacko-artystyczne, to znaczy na okres Mlodej Polski i dwu-
dziestolecia migdzywojennego, nie wzbudza dzisiaj powazniejszej dyskusji
i nie stanowi przedmiotu wspodlczesnej refleksji krytycznej. Skonwencjona-
lizowane komediopisarstwo Perzynskiego, zaliczanego przez Jana Lechonia
do grona idealistow a rebours, ,,idealistéw pesymistycznych™, jest zakorze-
nione w XIX-wiecznej tradycji dramatyczno-teatralnej® i pozostaje ono wia-
$ciwie terra incognita, terenem rozpoznanym jedynie w niewielkim stopniu.
Perzynski znany byl z tego, ze zajmowalo go ,,studiowanie zycia na gora-
cym uczynku”™, obserwowanie tego, co codzienne i banalne, jak i analizo-
wanie srodowiska ,,ludzi skadinad nieinteresujacych™. Z takich i podobnych
praktyk i do§wiadczen wyrastajg jego najpopularniejsze utwory dramatyczne,

1 W. Perzynski, Aszantka, w: tegoz, Wybor komedii, oprac. L. Eustachiewicz, Wroctaw
1980, s. 239

2 Por.]. Lechon, Cudowny swiat teatru. Artykuly i recenzje 1916-1962, oprac. S. Ka-
szynski, Warszawa 1981, s. 108.

3 Na przyklad Lestaw Eustachiewicz sytuuje dramaturgie Perzynskiego w kontekscie
wloskiej i francuskiej dramaturgii bulwarowej i spolecznej drugiej potowy XIX wieku
(zob. tegoz, Wstep, w: W. Perzynski, Wybdr komedii, dz. cyt., s. LI-LIV).

4 Por. T. Trzcinski, Ze wspomnieri o Wlodzimierzu Perzytiskim, ,,L6dz Teatralna’
1946/1947, nr 5, s. 17.

s A. Stonimski, Gwalt na Melpomenie, Warszawa 1982, s. 12.
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mtodopolskie komedie Lekkomysina siostra (wyst. 1904), Aszantka (wyst. 1906)
i Szczgicie Frania (wyst. 1909), bedgce wymownymi obrazami sit, jakimi spo-
teczenstwo oddzialuje na czlowieka. Zasadniczo dzigki tym utworom miat
sie umiejscowié Perzynski w jednym szeregu z Gabrielg Zapolska (1857-
-1921), Janem Augustem Kisielewskim (1876-1918) i Tadeuszem Rittnerem
(1873-1921)°.

W recenzji przedstawienia Aszantki, ktora (to recenzja) zostala opubli-
kowana na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” w 1907 roku, mozna prze-

czytad, ze

w ,,Aszantce” jest mniej syntetyzujgcej duszy autora (ta synteza wytwarza wiasny styl),
niz w poprzednim utworze p. P. Brutalne, codzienne zycie wdarlo si¢ do sztuki zbyt
jaskrawo. Odpowiedza mi na to: taki wlasnie byt cel ~ odda¢ te brutalnos¢ zycia
w calej jego ohydnej grozie. [...] w ,,Aszantce” wzigto jeden tylko kacik tragizmow
zycia: milo$¢ stabego czlowieka do kobiety, ktéra staje si¢ zreszta kokotg przez tegoz
stabego czlowieka; on ja wyhodowal na kokote, cho¢ niewatpliwie zadatki takie ist-
nialy w jej duszy zawsze. Otdz taka mito$¢ mogtaby by¢ gteboko tragiczna, gdyby$my
mieli do czynienia z milo$cig czlowieka silnego, wyzszego typu. Ale Lonski jest, jak
rzekltem, stabym czlowiekiem. Istnienie jego w sztuce ocala tylko jego szczeros¢
i pewna wrodzona delikatno$¢ uczué, szarpanych w ohydny.sposob przez straszliwy
cynizm zycia. {...] Perzyniski mogt zgrzeszy¢ przez temat, ktéry wprowadza elementy
przykre, brzydkie, trywialne na sceng, nie dajac jednocze$nie do$¢ jasnych w bar-
wie kontrastow. Ale Perzynski jest poeta i prawdziwym artysta, nie naduzyt latwych
efektow, nie wpadtl ani razu [...] w melodramat i potrafil nieraz w sposéb lekki
i nieznaczny, a silny [...} porusza¢ motywy glebokie.”

W Aszantce podejmuje Perzynski gtéwnie problem kulturowej tozsamo-
$ci plciowej w spoteczenstwie patriarchalnym, porusza kwesti¢ spoleczno-
-kulturowych uwarunkowan plci, przedstawia patriartchalny system spoteczny
jako represyjny i demaskuje go, ale nie oznacza to, zZe intencje pisarza majg
charakter prokobiecy czy feministyczny®. Porzadek spoteczny, ktéremu
podlega $wiat przedstawiony Aszantki, jest represyjny nie tylko dla kobiet,

6 Zob. W. Kaczmarek, Recepcja ,Lekkomyslnej siostry” Wiodzimierza Perzyriskiego
(1904-1949), ,Prace Polonistyczne” 1959, seria XV, s. 48; zob. takze L. Eustachiewicz,
dz. cyt,, s. XCII-XCV.

7 J.Kl, Aszantka, ,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 17, s. 353.

8 Nie ulega watpliwosci, ze Aszantka wymaga interpretacji w kontekscie historyczno-
kulturowym i historyczno-dramatycznym, tym bardziej ze mlodopolski ,lek przed
feminizmem” (zob. A. Tytkowska, Czar(ne) aniofy. Fantazmaty mrocznej kobiecosci
w miodopolskim dramacie, Katowice 2007, s. 50-53), ktory znajdowat odzwierciedle-
nie w tworczoéci dramatycznej, jest istotnym tropem interpretacyjnym w przypad-
ku takiego utworu, jak komedia Perzynskiego, lecz jest to zagadnienie, ktéremu
nalezy poswieci¢ odrebne studium.
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ale i mezczyzn. W toku rozwoju fabuly wylaniajg si¢ sprzecznosci miedzy
spoleczenstwem patriarchalnym?® i wpisanym wen okre$lonym projektem
relacji miedzy piciami a faktycznym ksztaltem relacji miedzyptciowych.
Patriarchalny projekt powstajacy w konsekwencji dziatan Edmunda Lon-
skiego i barona Kreckiego staje si¢ nieskuteczny, poniewaz Wtadka Lubar-
towska (tytulowa Aszantka) nie identyfikuje sie z rola - by sie tak wyrazié¢ -
»kobiety seksualnie poddanej’, ktdra jest jej podsuwana w ramach tego projektu.
Tym samym, podczas lektury Aszantki ksztaltuje sie obraz kobiety jako arte-
faktu'® i aktualizuje sie mit Pigmaliona.

Analiza dziatan jezykowych Lonskiego i Kreckiego, dzieki ktérym doko-
nuje si¢ genderowa socjalizacja Wiadki, moze odsyla¢ do dramaturgii Hen-
ryka Ibsena jako kontekstu analityczno-interpretacyjnego, dlatego ze to
wlasnie Ibsen czynil tematem swych utworéw nieréwnos$¢ miedzy piciami
i proces ustalania hierarchii migdzy mezczyzng a kobietg za posrednictwem
wypowiedzi jezykowych (por. Dom lalki i inne dramaty spoleczne norwe-
skiego dramaturga). W Domu lalki - przypomne - Torwald Helmer przyj-
muje protekcjonalny ton w relacjach z Norg, kwestionuje podmiotowosé¢
zony, umieszcza j3 na podrzednej i zaleznej pozycji w stosunku do pozycji
wlasnej. Infantylizuje Noreg, kiedy zwraca si¢ do niej ,,moj skowronku”,
»moja wiewidreczko”, ,mdj czyzyku”, a tym samym narzuca jej okreélong,
zideologizowana role (funkcje). Takie dzialania rozpoznaje sie jako przejaw
»seksizmu zyczliwego™"'. Wypowiedzi Helmera maja charakter deprecjonu-
jacy i dyskryminujacy, czego sam nie zauwaza. Warto tutaj podkresli¢,
ze jego postgpowanie jest zgodne z obowigzujacymi normami spoleczno-
-obyczajowymi, dzigki czemu w szerszym planie uwrazliwia Ibsen na ide-

9  Termin ,patriarchalny” pojmuje¢ ogélnie, przyjmujac definicj¢ zaproponowang przez
Susan U. Philips: ,termin «patriarchalny» odnosi si¢ do takich ideologii, ktére badz
zakladaja, badz potwierdzajg to, Ze mezczyzni powinni zajmowad pozycje domi-
nujacg wobec kobiet, mie¢ nad nimi wladze i okresla¢ zakres ich aktywnosci”
(S.U. Philips, The Power of Gender Ideologies in Discourse, w: The Handbook of Langu-
age and Gender, ed. by ]. Holmes i M. Meyerhoff, Oxford 2003, s. 254 [ttum. - Sz.K.}).

10 Natemat kobiety jako artefaktu zob. A. Jakubowska, Kopciuszek-Galatea - kobieta
jako dzieto sztuki, w: Siostry i ich Kopciuszek, pod red. E. Graczyk i M. Graban-

-Pomirskiej, Gdynia 2002, s. 292.

11 Na temat seksizmu zob. J.E. Phelan, D.T. Sanchez, T.L. Broccoli, The Danger in
Sexism: The Links Among Fear of Crime, Benevolent Sexism, and Well-being, ,,Sex
Roles” 2010, vol. 62, nr 1/2,s. 35-44. Autorki artykutu odwoluja sie do dwdch sko-
relowanych form uprzedzenia do plci zenskiej: ,,seksizmu wrogiego” (deprecjacja
kobiety) i ,,seksizmu zyczliwego” (idealizacja kobiety) (hostile and benevolent
sexism) (por. tamze, s. 36).
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ologiczny wymiar gier jezykowych, a takze uwyraznia mechanizmy, jakim
podlega spoleczenstwo patriarchalne'.

Aszantka - tak jak Dom lalki - ukazuje manipulacyjne dzialanie jezyka,
jego aktywny wplyw na jednostke. Jezyk jest porecznym narzedziem wladzy
i represji w procesie socjalizowania ,,dzikiej” dziewczyny. Proces socjalizacji
ma uczyni¢ z Wtadki niejako konstrukt meskich motywacji i ambicji seksu-
alnych. Zadaniem Lubartowskiej jest identyfikacja z rolg ,,kobiety seksual-
nie poddanej”. Naturalnie, na poziomie $wiata przedstawionego stowa wypo-
wiadane przez Lonskiego i Kreckiego stuza zakrywaniu metod konstruowania
zhierarchizowanych relacji miedzyplciowych, a nie ich odsfanianiu, nie do-
chodzi tutaj do ich demaskacji. Lonski - tak jak Helmer - nie ma $wiado-
moéci dyskryminujgcych strategii, ktére uruchamia, wchodzac w interakeje
z dziewczyng, dlatego zdrada Wiadki, ktdra zostaje ujawniona w akcie dru-
gim, jest dla protagonisty - tak jak bunt Nory dla Helmera - dzialaniem
i zdarzeniem nieprawdopodobnym®.

A zatem w Aszantce - jak zauwaza Gabriela Matuszek — podejmuje Perzyn-
ski problem ,,seksualnego wykorzystywania «dzikich» (nieokrzesanychi |...]
naiwnych) praczek, szwaczek czy sklepowych i przysposabiania ich do roli
prostytutki-utrzymanki”'4. Proces uprzedmiotowiania dziewczyny realizo-
wany przez mezczyzn w celu zaspokojenia ich potrzeb seksualnych stanowi
konsekwencje spolecznej, ekonomicznej i edukacyjnej podrzednosci Wiadki.

12 Zob. H. Ibsen, Dom lalki (Nora). Dramat w trzech aktach, przel. J. Frithling, War-
szawa 1985 (poczatkowa wymiana replik migdzy matzonkami w pierwszym akcie).
Natomiast Dagmara Krzyzaniak przywoluje sagdy feministycznie zorientowanej
socjolingwistyki i odnotowuje, ze ,lingwistyczne zachwiania réwnowagi pomigdzy
kobietami i m¢zczyznami wskazujg na rzeczywiste nieréwnosci istniejgce w Zyciu
codziennym” (D. Krzyzaniak, Przemoc stowna w ,The Birthday Party” Harolda
Pintera, w: Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, pod red. G. Bor-
kowskiej i L. Sikorskiej, Warszawa 2000, s. 55; zob. takze L. Mugglestone, Shaw,
Subjective Inequality, and the Social Meanings of Language in Pygmalion, ,The Re-
view of English Studies” 1993, nr 175, s. 375).

13 Pierwsi odbiorcy Aszantki widzieli w zdradzie Wtadki decyzje, ktérg trudno zro-
zumie, co relacjonuje Tadeusz Boy-Zelenski: ,«Patrzcie - tak niegdy$ komentowa-
no Aszantkg - na te dziewczyne, ktorg natura zawsze $ciaga w bloto! Ten czlowiek
(Loniski — przyp. Sz.K.] wydobyl ja z n¢dzy, wywidzl za granice, otoczyl cudami
natury i sztuki, ubrat jg w jedwabie, obsypal podarkami, a ona, niewdzieczna,
bluzga mu w oczy nienawiscia, przeklada nad niego zwyklego kelnera. Daremnie
sig sili¢ — zawsze pozostanie dzikuska, aszantkg, tak jak Murzyn zostanie czarny,
cho¢by go nie wiem jak szorowa¢ mydlem». Wszystkim tym trudno nam sie dzis
przejaé” (tegoz, Reflektorem w serce. Romanse cieniéw. Wrazenia teatralne, pod red.
H. Markiewicza, Warszawa 1968, s. 267-268).

14 G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakéw 2001, s. 379.
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Lubartowska rekrutuje si¢ z nizszych warstw spotecznych, za$ sytuacja eko-
nomiczna i edukacyjna ich cztonkéw z reguly nie jest tatwa, co oznacza, ze
wykazujg si¢ oni mniejszymi kompetencjami jezykowymi, mozliwosciami
intelektualnymi i zdolno$ciami krytycznymi w poréwnaniu z reprezentan-
tami warstw wyzszych. Basil Bernstein podkresla, ze ,,orientacja mowy [...]
jest bardziej zwigzana z [...] polozeniem klasowym niz z [...] IQ”">. Warto
dopowiedzie¢, ze jedng z najbardziej znanych sztuk w historii dramatu eu-
ropejskiego, podejmujacych problem wplywu jezyka na status spoteczny
jednostek, jest Pigmalion Bernarda Shawa, powstaly w 1912 roku'®. Wtadka
- tak jak Eliza Doolittle - stanowi material, ktory nader tatwo poddaje si¢
modelowaniu, dostosowywaniu do okreslonych wzorcéw spoteczno-obycza-
jowych. Zarazem heroina Perzynskiego wystepuje jako jednostka podatna na
ataki rasistowskie i seksistowskie (opowie$¢ o plemieniu Aszanti)'”. W kome-
dii nastepuje wigc - jak pisze Eustachiewicz - ,,zderzenie dwoch swiatow,
z ktorych jeden jest cywilizacyjnie prymitywny, a drugi wyrafinowany™®,
Wypowiedzi Lonskiego i Kreckiego w pierwszym akcie ukazujg kobiete
jako przedmiot wymiany. Stosunek miedzy Lonskim a Kreckim opiera sig¢
na celach ekonomicznych, determinuje go wlasnos¢ i korzy$¢ materialna.
Baron podtrzymuje znajomos¢ ze szlachcicem tylko ze wzgledu na wysoki
poziom jego majatku. Wiadka z kolei funkcjonuje jako element umieszczony
w polu relacji pomiedzy mezczyznami, zeby te relacje umocni¢. Nastepuje
wymiana towaré6w cementujgca instrumentalng relacje zaleznosci. Krecki
dostarcza Lonskiemu kobiet w zamian za protekcje finansows.

LONSKI: Gdziezes ty jg, baronku, wynalazl.

KRECKI: Przypadkiem. Wszystkie genialne odkrycia sg dzielem przypadku.
LONSKI: Ale gdzie?

KRECKI: Na ulicy. [...] Ja tak jak Cezar. Spostrzeglem, podszedlem, poznalem.
LONSKI: I przyprowadzites.

KRECKI: I przyprowadzitem. W tym wlasnie moja wyzszo§¢ nad Cezarem. [...]

15 B.Bernstein, Kody rozwinigte i ograniczone. Przeglgd koncepcji z lat 1958-1985, w: tegoz,
Odtwarzanie kultury, wybo6r i oprac. A. Piotrowski, przel. i wstgpem opatrzyli Z. Bok-
szanskii A. Piotrowski, Warszawa 1990, s. 285,

16 Por. R. Weintraub, Bernard Shaw’s Henry Higgins: A Classic Aspergen, ,,English
Literature in Transition. 1880-1920” 2006, vol. 49, nr 4, s. 389.

17 Na ten temat na przykladzie sytuacji kobiet afroamerykanskich zob. V.M. Keith,
K.D. Lincoln, R.J. Taylor, ].S. Jackson, Discriminatory Experiences and Depressive
Symptoms among African American Women: Do Skin Tone and Mastery Matter?,

»3ex Roles” 2010, vol. 62, nr 1/2, s. 48.

18 L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. LXVIIL
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Pomysl, jak to si¢ ubierze, przeprowadzi przez fryzjera, jak si¢ da temu trochg
towarzyskiej oglady... Przeciez teraz to kompletnie dzikie stworzenie... Aszantka!

LONSKI ($mieje sig): Aszantka! Wiesz co, nazwijmy ja tak.

KRECKI: Prosze ci¢... Widzialem, ze ciebie juz te, jakby to powiedzie¢, wykonczone
kokoty nudzg. A uwazam sobie za punkt honoru, zeby cztowiek, ktéry jest moim
przyjacielem, nie nudzil si¢ nigdy. [...] I pomyslatem: niech sobie sam nowg stwo-
rzy... Bo bez tego jakzez: dobry szlachcic bez kokotki obejs¢ si¢ nie moze."

Spotkanie Lonskiego i Kreckiego z Wladka nastepuje wieczorem, co
nie jest bez znaczenia. Mezczyzni sypiajg w dzien, za$ noc jest porg polo-
wan. Prezentujg siebie jako fowcéw i zdobywcdw. Sg zespotem osobnikéw
drapieznych: Krecki - jak twierdzi - zdobyl Wladke niczym Juliusz Cezar.
A wigc kobieta zostaje tutaj sprowadzona do poziomu ,zwierzyny towne;j”
Gdy przekracza progi mieszkania Lonskiego, staje si¢ zdobycza, ktdrg stop-
niowo dostosowuje sie¢ do obowiazujacych standardéw i relacji miedzy
plciami. Przed wyj$ciem na spotkanie z Bratkowskim Lonski zamyka Wtadke
w mieszkaniu, na swoim terytorium, odseparowujac j3 od swiata zewnetrz-
nego i czynigc z niej wlasno$¢ prywatng. W akcie pierwszym Lonski i Krecki
konstruuja przestrzen zgodnie z regutami meskiej nadrzednosci i w niej
umieszczaja dziewczyneg. Co prawda Wtadka znajduje si¢ w jej centrum, bo
koncentruje na sobie uwage, ale mamy przeciez do czynienia z przestrzenia
androcentryczng. Dyrektywy s3 formulowane przez mezczyzn zréwnujacych
kobiete z obiektem obserwacji i przedmiotem pozadania.

W $wiecie przedstawionym komedii Perzynskiego - tak jak w Domu lalki
- ujawniajg si¢ $lady meskiej wiadzy i meskiego dyskursu. W utworach pol-
skiego pisarza i dramaturga norweskiego dzialania postaci zostajg zdomi-
nowane przez ple¢ oraz jej funkcje/znaczenie w spoleczenstwie. W akcie
pierwszym Aszantki m¢zczyzni podporzadkowuja sobie dziewczyneg przy
pomocy wypowiedzi jezykowych. Po pierwsze - nadaja jej imig , Aszantka’,
co zmienia jej tozsamo$¢, sankcjonuje inny sposob funkcjonowania. ,, Aszant-
ka” to Wtadka ,oswojona’, Wladka-dzika dziewczyna, istota nieokielznana,
ktorg udato si¢ wprowadzi¢ do patriarchalnego systemu spotecznego. A wiec
Wtadka to niezsocjalizowana dziewczyna z nizszych warstw spolecznych,
natomiast Aszantka to wytwor meskiej wladzy, preferencji reprezentantow
plci meskiej i ich celéw. W ten sposdb Lonski i Krecki podkreslaja site me-
skiego imperatywu kreacji, stwérczg moc dang przedstawicielom plci me-
skiej i sytuujg si¢ w jednym szeregu na przyklad z Higginsem z Pigmaliona
Shawa.

19 W. Perzynski, Aszantka, dz. cyt., s. 166-168.

158



o wZJADLA DZIEWICA SZLACHCICA I TRZEBA SIE Z TYM ZGODZIC” »

Po drugie - Lonski i baron dzialajg na zasadzie spotecznych autorytetéw
i prawodawcéw. Pouczaja dziewczyne, udzielajg dyrektyw, wskazuja na to,
co jest prawidtowe, a co niepozadane (,trzeba dobrze wymawia¢’, ,badz
grzeczna, ,,powtdrz jeszcze raz”), a takze stosuja wobec niej ,,przemoc po-
$rednig”: zwracaja si¢ do Wladki - tak jak Helmer do Nory - w trzeciej
osobie liczby pojedynczej. Bohateréw Perzynskiego - tak jak Elize i Higginsa
- oddziela znaczna przepas¢ lingwistyczna. Oznacza to, ze Lubartowskg na-
lezy ponownie poddac socjalizacji*®. Jesli odwola¢ si¢ do teoretycznej pro-
pozycji Basila Bernsteina, to mozna przyjaé, ze reifikacja dziewczyny doko-
nuje si¢ w trakcie redukowania procesu socjalizacyjnego do kontekstu
~regulujacego” i kontekstu , instrukcyjnego™. W Aszantce kobieta to tyle,
co dziecko albo przedmiot. Lonski i Krecki uruchamiajg proces indywidu-
alizacji kobiety, ktory jest uzalezniony od androcentrycznych regut.

Jednak kluczowy etap socjalizacji Wladki to opowie$¢ o plemieniu Aszanti
i nalezacych do niego kobietach, ubezwlasnowolnianych przez mezczyzne
bialej rasy. Lonski prezentuje Wladce pewna norme spoteczng, typ usank-
cjonowanego stosunku miedzy plciami oraz ideal kobiety, ktéry dziewczy-
na musi rozpoznac jako konieczny i neutralny, a takze przyjac zadanie jego
realizacji. Ksztaltuje przed nig obraz , kobiety seksualnie poddanej” w taki
sposob, zeby uruchomi¢ mechanizm identyfikacji. Zadaniem Lubartowskiej
jest odczyta¢ przedstawiang role (funkcje) jako role (funkcje) dla niej naj-
wlasciwsza. Ma nastapi¢ odtworzenie zideologizowanego wzorca pod pozo-
rem dobrowolnosci.

20 Zagadnienie socjalizacji w Pigmalionie Shawa omdwione w: L. Mugglestone, dz. cyt.,

s. 373-38s.
21 W rozprawie Basila Bernsteina - o ile mi wiadomo, niedost¢pnej w polskim prze-
kladzie - czytamy:

Proces socjalizacyjny |...] jest zdeterminowany przez zespot skorelowanych kontekstow
la critical set of interrelated contexts). Na potrzeby analityczne mozna wyodrebnié cztery
takie konteksty:

1. ,Kontekst regulujacy” - dotyczy zwigzkéw o charakterze autorytarnym, w ktorych dziec-
ko u$wiadamia sobie zasady porzgdku moralnego i ich uwarunkowania.

2. ,Kontekst instrukcyjny” - tutaj dziecko zapoznaje si¢ z obiektywng naturg przedmio-
tow i jednostek, a takze nabywa rozmaitych umiejetnosci.

3. ,Kontekst imaginatywny” (badZ ,.innowatywny”), gdzie dziecko jest zachecane do eks-
perymentdéw oraz budowania wlasnego $wiata od podstaw [re-create] przy pomocy wlasnych
sléw i na wlasng reke.

4. -Kontekst interpersonalny” - tutaj dziecko u§wiadamia sobie zaréwno wlasne stany emo-
cjonalne, jak i stany emocjonalne innych jednostek.

(B. Bernstein, Social Class, Language and Socialization, w: The Routledge Language
and Cultural Theory Reader, ed. by L. Burke, T. Crowley, A. Girvin, London & New
York 2000, s. 453 [ttum. - Sz.K.]).
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LONSKI: Aszantka jestes.
KRECKI: Z Wybrzeza Kosci Stoniowe;j. [...]

LONSKI: [...] Aszantka to jest takie dzikie stworzenie, ktore mieszka bardzo... bar-
dzo daleko, nad brzegiem wielkiego morza...

WLADKA ($mieje sig): Ja mieszkam nad Wisla.

LONSKI: Widzisz... bo ty jeste$ warszawska Aszantka. [...]

KRECKI: Malo co bielsza, ale duzo dziksza. [...]

LONSKI: [...] Potem przychodzi bialy cztowiek i bierze Aszantke do niewoli.
WLADKA: Ja bym si¢ nie dala.

LONSKI: A jakby ci si¢ podobal.

WLADKA: Jakby mi si¢ podobal... A co to trzeba robi¢ w tej niewoli?

LONSKI: Otdz uwazasz, byta sobie raz jedna taka Aszantka, ktéra mieszkata nad Wi-
sla i chodzita do magazynu. Co dzien raniutko musiala si¢ zrywac z tézka i pedzic na
drugi koniec miasta po deszczu, po blocie, po $niegu, a potem szy¢, szy¢, szy¢. Az ja
z tego szycia glowa bolala. [...] No i raz przyszed! bialy czlowiek i wzial ja do niewoli.
I wywidzt do takiego kraju, gdzie nie ma ani deszczu, ani blota, ani $niegu, tylko
wcigz jest cieplo, $wieci stonce, tak jak u nas w czerwcu albo w lipcu. I tam Aszantka
mieszkala sobie razem z nim w marmurowym patacyku, w ogrodzie pelnym pachng-
cych kwiatow i miata duzo slicznych sukien, i peret i brylantéw, i miala na zawotanie
duzo stuzby, i nic nie robita po calych dniach, tylko si¢ bawila, $miafa, tanczyta...

WLADKA (patrzy na niego, po chwili): To ja bym chciala, zeby on mnie wzial do
niewoli.

LONSKI: To ja cig wezme...>

Lonski i Krecki zachecajg Wtadke réwniez do zrealizowania tego, co
identyfikuje si¢ jako kobieco$¢. Prowokuja ja do odtworzenia okreSlonego
modelu kobiety i naklaniajg do uczestnictwa w seksualnej maskaradzie. Na
skutek gry lustrzanych odbi¢ Wtadka ma wyjaskrawi¢ swoj wyglad, nabra¢
znamion i funkgji fetyszu seksualnego. MezczyZni chcs, zeby przed lustrem
odegrata typowy rytual manifestacji kobiecej piciowosci. Zadaniem dziew-
czyny jest uksztaltowaé wlasng tozsamos¢ w odbiciach obowigzujacych
norm, dostosowa¢ sie do konwencji oraz zacza¢ funkcjonowa¢ symbolicz-
nie i realnie jako obiekt seksualny. Oznacza to, ze Lubartowska funkcjonuje
przede wszystkim jako cialo. Wartos¢ jej ciala jest nadrzedna, co automatycz-
nie redukuje jej podmiotowos¢. Bowiem w przestrzeni androcentryczne;j
cialo dziewczyny to cialo nalezgce nie tyle do niej, ile do mezczyzn, ktorzy
te przestrzen warunkuja, okreslajg i uprawomocniaja.

Wazne jest to, ze w Aszantce podkreslona zostaje — zgodnie z patriar-
chalng tradycja - analogiczno$¢ kobiety i natury. Mezczyzna to ten, ktory

22 W. Perzynski, dz. cyt., s. 170-173.
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odzwierciedla kulture, harmonig, tad i nadaje forme temu, co bezksztaltne,
okielznuje ,,dzika” kobiete, ujarzmia j3**. Kobieta wchodzi w porzadek spo-
leczno-kulturowy dzigki meiczyznie, przez co sytuuje si¢ on na pozycji
uprzywilejowanej**.

Mowigc wprost, w przestrzeni androcentrycznej dysponentem wladzy
jest mezczyzna, ktéry przedstawia sie jako zdobyweca i protekcjonalny men-
tor, gwarant stabilnego bytu i zaspokojenia potrzeb jednostek obu pici.
W relacjach migdzyplciowych operuje opozycjg ,,pan-niewolni(k)(ca)”,
upowszechnia okreslony ideal kobiecy, dokonujgc manipulacji ideologicz-
nej. Drugi i trzeci akt komedii demaskujg jednak reifikujgce zabiegi socja-
lizacyjne na kobiecie. Regula androcentryzmu zostaje podwazona i przeta-
mana, a meski autorytet ulega ostabieniu i rozpadowi.

Gabriela Matuszek zaznacza, ze:

Reprezentuje [Aszantka - przyp. Sz.K.] interesujacg (polska!) wersje naturalistycz-
nego ,wampiryzmu’, ktéremu Strindberg nadal najbardziej wyrazistg sygnature.

23 Problem stereotypowego utozsamiania kobiety i natury czesto wystepuje w kryty-
ce feministycznej i gender studies. Marzenna Jakubczak, ktdra opisuje zagadnienie
ekologicznej sSwiadomosci wspolczesnego cztowieka i zatozenia tzw. ekofemini-
zmu, stwierdza, ze ,w latach 80. wyjasnienie genezy i skutkéw oraz weryfikacja
zasadnosci utozsamienia kobiety z naturg staly si¢ tematem bardzo popularnym
po obu stronach Atlantyku. [...] patriarchalna dominacja nad kobietg i «nieoswo-
jonym» $rodowiskiem naturalnym wynika z zalozenia, iz mezczyini, jako twércy
kultury, maja prawo podporzagdkowa¢é sobie nature bedgcg domeng kobiet [...].
Relacja kobieta-natura jest konstytuowana juz na poziome [...] jezyka. Okreslenia,
ktérymi w dyskursie patriarchalnym opisywana jest kobieta oraz przyroda, zdra-
dzaja utajone wartosciowanie i automatycznie etykietujg oba cztony relacji jako
[...] gorsze [...] nietworcze i ulegle wzgledem ich przeciwienstw - mezczyzny
i kultury [...] symboliczne uwarunkowania skojarzenia kobiety z naturg obejmuja
sfere religii, teologii, ale rowniez sztuki i literatury [...] na plan pierwszy wysuwaja
si¢ polityczne reperkusje wynikajgce z uswigconego tradycja zwigzku kobiety
znaturg” (M. Jakubczak, Relacja kobieta-natura w debacie ekofeministycznej,
w: Gender: konteksty, pod red. M. Radkiewicz, Krakdw 2004, s. 31, 32, 35-36, 38).

Natomiast Susan U. Philips, ktéra przywotuje prace Sherry Ortner (i glosy jej kry-
tykéw) zatytulowang Is Female to Male as Nature is to Culture?, dopowiada: ,w swej
1évi-straussowskiej, strukturalistycznej analizie Ortner dowodzi, ze we wszystkich
kulturach postrzega sie kobiety jako blizsze naturze [...] ze wzgledu na ich mozli-
wos¢ biologicznego reprodukowania gatunku, z kolei mezczyzn okre$la sie w zwigz-
kach z kulturg. Kulture [...] ceni si¢ najwyzej jako argument przemawiajacy za
odréznieniem gatunku ludzkiego od $wiata zwierzat. A to ma uprawomocni¢
twierdzenia o wyzszo$ci mezczyzn nad kobietami” (S.U. Philips, dz. cyt., s. 255).

24 Zob. wzmianki na temat mezczyzny jako tworcy kultury i kobiety jako elementu
natury w: W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitoéci, Kra-
kéw 1997, s. 102.
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U Strindberga [...] kobieta jest wampirem, ktéry zeruje na zyciu mgzczyzny, wysysa
jego sily w walce o przetrwanie i dominacje. Autor Wierzycieli pokazywal rozmaite
warianty psychicznego wampiryzmu, obnazajgc sadomasochistyczne relacje laczace
mezczyzng i kobietg, Perzynski skupia si¢ na seksualno-ekonomicznym aspekcie
tych zwigzkéw. Munio najpierw ,pozera” Aszantke, ale potem zostanie przez nig
~pozarty” [...]. Czytajac Aszantke przez strindbergowska optyke mozna by powie-
dzied, ze jest to sztuka o zemscie kobiet na ,,rasistowskiej” plci meskiej. W opowiast-
ce Munia o bialym czlowieku, ktéry bierze aszantke (aluzja do murzynskiego plemie-
nia Aszanti) do niewoli, seksizm (ponizanie kobiety) i rasizm (wyzszos¢ bialej rasy)
niemal ,.klasycznie” tgczg sig ze sobg.”

Akt drugi opiera si¢ na watkach, tematach lub rozwiazaniach fabularnych
znamiennych - mozna sadzi¢ - dla dramaturgii Augusta Strindberga, jak
réwniez umozliwia wprowadzenie odwolan do twérczosci Stanistawa Przy-
byszewskiego, w ktorej zrodzil si¢ ,,mit mitosci [...] nieszczesliwej i uniesz-
czesliwiajacej, zrzagdzonej przez panerotyczny zywiol, nazwany [...] chu-
cig”?®. Wojciech Gutowski ukonkretnia: ,wizje Chuci Przybyszewskiego
mozna uznaé za najwyrazistszy przyklad mitologizacji erotyki naturalistycz-
nej i schopenhauerowskiej filozofii mitosci. [...] Twérczoéé autora Sniegu
[...] nie pozostala bez wptywu na wrazliwo$¢ erotyczng epoki™’.

W Aszantce pozostaje Perzynski w kregu problemowym zréznicowania
plciowego i wykorzystuje motyw miedzyplciowej walki o dominacje*®. Nie-
trudno dostrzec, ze Wladka manifestuje sprzeciw wobec uprzedmiotawia-
jacych i dyskryminujacych dzialan Lonskiego, ktory usituje zatrzymac ja
w roli ,.kobiety seksualnie poddanej”. Wtadza Lonskiego, gwarantowana mu
w ramach systemu patriarchalnego, jak réwniez podejmowane przez niego
préby regulowania zycia innej jednostki, prowadzg do tego, ze Wiadka utrzy-
muje kontakty seksualne z innymi mezczyznami, przez co - mozna przyjaé

- dokonuje na szlachcicu symbolicznie rozumianej kastracji, kwestionujac
ustalony przez niego porzadek. Punkt zwrotny w relacjach migdzy bohate-

25  G. Matuszek, dz. cyt,, s. 379-380.

26 A. Tytkowska, dz. cyt,, s. 95.

27 W. Gutowski, dz. cyt., s. 28.

28 W trakcie rozwoju wydarzen Aszantki Lonski i Wladka zostajg zaprezentowani
w rozmaitych konfiguracjach, ale zasadniczo obowigzuje reguta opozycji binarnych,
przeciwstawnych wlasciwosci i postaw. Pod wzgledem spolecznym, ekonomicz-
nym i seksualnym w pierwszym akcie dominuje Lonski, natomiast w akcie trzecim

- Wladka. W komedii Perzynskiego uklad relacji migdzy plciami wyglada nastgpu-
jaco: dominujacy/zdominowana (akt pierwszy) i dominujgca/zdominowany (akt
trzeci), biedna/zamozny (akt pierwszy) i bankrut/majetna (akt trzeci), szlachcic/
robotnica (akt pierwszy) i zbgdny alfons/samowystarczalna kurtyzana (akt trzeci),
a takze podmiot/przedmiot, mito$é/nienawis¢ i mitoéé/obojetnosé¢ itd.
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rami nastepuje w momencie, w ktéorym Wladka informuje Lonskiego
o zdradzie i jej przyczynach, co konczy sie bezskutecznymi strzatami do
dziewczyny®.

Tadeusz Boy-Zeleniski interpretuje t¢ scene nastepujaco:

Ta Wladka nie jest zadnym demonem [...], ale prosta dziewczyna, wykolejong
i zamegczong przez tego jasnie pana, ktéry - nawet dla niej - jest (jako kochanek) za or-
dynarny, za nudny i za glupi. [...] Jej poryw milosny do kelnera Franka jest w swoim
oddaniu i lekkomyslnosci raczej sympatyczny i zupelnie zrozumialy [...]. Zauwazmy
przy tym, ze ona wcale nie zrujnowala swego ,dziedzica” - ta leniwa i apatyczna
dziewczyna nawet na zbytek jest obojetna. To raczej on silit si¢ z niej zrobié¢ narze-
dzie do trwonienia pienigdzy. Zmeczona jego tyrania i ghupia zazdroscia, dziewczyna
moéwi Lonskiemu: ,,Daj mi pokéj! Nie pojade dalej z toba. Nie kocham ci¢.” Kiedy mu
tego jeszcze mato, méwi: ,Kocham Franka. Wracam do niego.” Jeszcze Lonskiemu
nie wystarcza. Wreszcie méwi mu: ,,Zawsze ci¢ zdradzalam. Byle§ zawsze $miesznym
dudkiem.” Wtedy nieprzytomny Lonski wyjmuje rewolwer (dziedzice zawsze chodza
z rewolwerami) i strzela do niej pig¢ razy, ale chybia.3°

+ %y
Aszantka to sztuka problematyzujaca mito$¢ zmystows i prowokujaca do
rozwazan o tym, do czego mito$¢ ta moze prowadzi¢. W tym wypadku re-
lacja milosna ogranicza si¢ wyltacznie do aspektu zmystowego mitosci, co
odbiera Lonskiemu umiejetnos$¢ decydowania i wyboru. Bo poza pozada-
nym obiektem traci bohater jakiekolwiek punkty odniesienia. Rollo May
sugeruje, Ze milo$¢ zmyslowa uniemozliwia jednostkom racjonalne dziala-
nie i zamiast pracowac na rzecz zycia, moze je zakwestionowac¢'. Pozadanie

29 Wtladka i Munio Lonski s3 typowymi postaciami z dramatu mlodopolskiego
(modernistycznego). Oznacza to, ze Aszantkg mozna zakwalifikowaé do zbioru
mlodopolskich przedstawien, obrazéw i wizji kobiet jako istot (zjawisk) ,,mrocz-
nych i paradoksalnych”, analizowanych przez Anne¢ Tytkowska na przykladzie
twérczosci dramaturgicznej Stanistawa Przybyszewskiego, Jerzego Zutawskiego,
Tadeusza Micinskiego i Juliusza Germana.

»Modernizm przyniést reedycje mitologii kobiety demonicznej - piekne;j
pi¢knem cielesnym, wyzwolonej spod dyktatu obyczajow, aktywnej, ekspansywne;j,
a nawet agresywnej, sprzymierzonej z naturg w aktach zniewalania me¢zczyzn, ska-
zywania ich na dramatyczne (nierzadko takze tragiczne) konflikty z uznawanym
systemem wartosci. Owe konflikty byly nie do unikniecia w polskiej kulturze
chrzescijanskiej i patriarchalnej, wcigz przypominajacej uznawanymi i praktyko-
wanymi wartosciami, ze natura jest zepsuta, seks sam w sobie jest zlem, kobieta
zmystowa jest krzewicielkg zepsucia i zta” (A. Tytkowska, dz. cyt., s. 13-14).

30 T. Zelenski-Boy, dz. cyt., s. 268-269.

31 ,Niezaleznie od tego, jak bardzo seks zostal zbanalizowany w naszym spoleczen-
stwie, nadal jest on sila, ktéra utrwala gatunek, jest zrédlem przejmujacego leku,

163



¢ SZYMON KOSTEK «

seksualne pochtania Lonskiego, na skutek czego jego stosunek do otoczenia
jest uwarunkowany sitg pozadania skierowanego na Wtadke. W konsekwencji
tego, to co dzieje si¢ wokot Lonskiego (majatek, dziedzictwo, rodzina, ha-
zard, romanse), przestaje mie¢ znaczenie. Milos¢ zmystowa sprawia, ze swiat
szlachcica przestaje istnie¢, a ten, ktéry mial sie uksztaltowac, przeistoczyt
sie¢ w swoje przeciwienstwo. Im bardziej szlachcic chce utrzymac relacje
z Wladkg (wyraza tez lek przed utrata obiektu pozadania), tym szybciej re-
lacja ta ulega rozpadowi. Przy czym z perspektywy Lonskiego relacja mito-
sna to préba unikniecia nie tylko tych zobowigzan, ktére okresla jego sytu-
acja spoleczno-ekonomiczna, ale i tych, ktére wyznacza sama ta relacja. Bo
przeciez wyjazd do Florencji w drugim akcie nie zapewnia bohaterom
otwarcia si¢ na siebie, wrecz przeciwnie - buduje miedzy nimi nieprzekra-
czalng bariere.
Wojciech Gutowski wnosi istotny kontekst historycznokulturowy:

Milos¢ romantyczng okreéla sig trafnie jako ,,pragnienie calkowicie wchlonigte
przez wyobrazni¢”. Uczucie nie zalezy juz od instynktéw. Kochanek nie dazy do po-
stadania przedmiotu swych pragnien, lecz kreuje go wyobrazniowo, rozwijajac twor-
cze potencje. [...] Natomiast w schopenhauerowskiej koncepcji mitosci wyobraznia
zostala catkowicie pochlonigta przez seks i podporzadkowana zachowaniom instynk-
townym. Milo$¢ romantyczna intensyfikuje podmiotowosc, jest impulsem wolnosci.
Namietna, nie zrealizowana tesknota pozwala odrzuci¢ konwenanse i uwalnia ko-
chankéw od biologicznych automatyzméw. Dla Schopenhauera i jego uczniéw mito-
sne idealizacje to mamidta przygotowane przez instynkt seksualny.*

A dalej:

W $wiecie rzgdzonym przez chué ludzka mitoé¢ jest doswiadczeniem paradoksal-
nym i tragicznym przezyciem ekstatycznym, ktére wyzwala jednostke z obyczajowych
konwenansoéw, spod wladzy ,,biednego mézgu’”, ale réwniez niszczacym, poniewaz
dezintegruje osobowo$¢, pograza w szalenstwie, czyni ja bezwolnym przedmiotem
kosmicznego Fatum.3

Wiadomo, ze milo$¢ zmystowa powoduje ambiwalentny stosunek do
obiektu pozadania. To zresztg jej paradoks. Silne pozadanie obiektu imma-
nentnie laczy sie choéby z lekiem o odwzajemnienie takiego pozadania.
W wypadku Lonskiego wystepuje dodatkowa komplikacja. Z jednej strony -

a jednoczeénie najglebszej rozkoszy. W swej daimonicznej formie moze zepchna¢
czlowieka w otchlan rozpaczy, a kiedy ztaczy si¢ z erosem, moze wydzwignac go
z upadku w sfere najwigkszego uniesienia” (R. May, Mifos¢ i wola, przel. H. i P. Spie-
wakowie, Poznan 1998, s. 33).

32 W. Gutowski, dz. cyt,, s. 26.

33 Tamaze,s. 27.
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Wtadka to przedmiot pozadania, z drugiej strony - to przedmiot awersji
wynikajgcej z tego, ze dziewczyna rekrutuje sie z nizszych warstw spotecz-
nych (bo wyjazd do Florencji to przede wszystkim préba unikniecia skan-
dalu). Mimo ambiwalentnego stosunku Lonski nie rezygnuje z Wladki jako
obiektu pozadania. A ponadto stale ponawia proby jej kontrolowania, co
skutkuje zdrada.

Ujawnienie zdrady sprawia, ze Lonski redefiniuje swojg tozsamos¢. Do-
chodzi do zmiany w postrzeganiu samego siebie, dziewczyny i relacji. Sita
przeistacza si¢ w stabos$¢, samoswiadomo$¢ staje si¢ przyczyna regresu.
W akcie drugim milo$¢ zmyslowa uniemozliwia Lonskiemu dziatania, a w ak-
cie trzecim staja si¢ one niemozliwe w wyniku symbolicznej kastracji doko-
nanej przez Wiladke. W przypadku Lonskiego uswiadomienie sobie tej sy-
tuacji jest rwnowazne naznaczeniu relacji $miercig. Co to znaczy? Nie
chodzi tu o probg usmiercenia dziewczyny, ktéra Lonski podejmuje w akcie
drugim, ale o skierowanie wypadkéw ku jego samobojczej $mierci. Relacja,
jaka uksztaltowala sie¢ migdzy bohaterami, obojgu przyniosta ,rozpad we-
wnetrzny”. Bo od chwili ujawnienia zdrady Lonski wyraza jedynie granicz-
ng niemoc. Samobdjstwo jest rezultatem tej niemocy, a przede wszystkim
jest konsekwencja niemozno$ci unicestwienia relacji, ktdra dezintegruje.
Pami¢tamy, ze

u Schopenhauera i jego kontynuatoréw |...] mito$¢ potwierdza ontologiczne wyob-
cowanie, nie wzbogaca osobowosci, niszczy indywidualno$¢. [...] Erotyzm poniza
jednostke, jest przezyciem pozornie czarujagcym, w istocie wulgarnym i w dodatku
nieuniknionym, bo okre$lonym przez biologiczny determinizm.*

Witadka za$ w wyniku do$wiadczen przestaje dostrzega¢ sily kreacyjne
w relacji milosnej, odbiera jej sens, jezeli jako obiekt mito$ci wybiera mar-
twy przedmiot - lalke i przyjmuje funkcje prostytutki.

Istotne uogdlnienie na temat ,wizji koszmaru milosci” w tworczosci
Przybyszewskiego, ktore uzupetnia interpretacje tego problemu w Aszantce,
formuluje Anna Tytkowska.

Kataklizm mitoéci przedstawia Przybyszewski jako szczegolnie okrutny i dotkliwy
w skutkach, bo skrywajacy swa niszczycielskosé¢ pod uludg szczgscia, ujawniajgcy
prawdziwe oblicze w chwili, gdy nie ma juz odwrotu ani ratunku. W koncepcji mito-
$ci wylaniajacej sie z dramaturgii Przybyszewskiego w ogéle nie ma przed nig ucieczki,

34 Dodam, ze - jak relacjonuje Eustachiewicz - ,,[Adam - przyp. Sz.K.] Grzymala-
-Siedlecki w Lonskim widzi transpozycjg artystyczng przezy¢ samego pisarza”
(L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. LXXI).

35  W. Gutowski, dz. cyt,, s. 25.
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jest ona zywiolem zawlaszczajacym jednostke z gatunkowsa koniecznoscia, niczym
$mier¢. Jest jakby jakim$ odwiecznym przeklefistwem, przechodzacym z pokolenia
na pokolenie. [...] Stanowi site obcg, nieludzka, nieodpartg [...)3¢

Przypadek relacji Lonskiego i Wladki w drugim i trzecim akcie umozli-
wia wprowadzenie kontekstu mitologiczno-przyrodniczego, o czym nad-
mienia juz Gabriela Matuszek, piszagc o wzajemnym pochlanianiu si¢ plci¥’.
Ale to tez sprawia, ze bohaterowie przekraczajg wiasng osobnos$¢ i stajg sig
nierozdzielni. Je$li najpierw Lonski pochtania Wtadke, potem Aszantka
inkorporuje szlachcica, to oboje muszg istnie¢ - symbolicznie - jako jedna
istota, oboje s3 w sobie nawzajem. Z tego wzgledu klopotem interpretacyj-
nym jest ptacz Wladki, ktérym dziewczyna ,wybucha” na wie$¢ o samobgj-
czej $mierci Lonskiego.

KRECKI (wbiega pospiesznie na sceng, w kapeluszu i w palcie): Aszantka, wiesz, co
sie stato?

WLADKA: No?
KRECKI: Lonski w leb sobie palnat.

WLADKA: Jezus Maria! (Zakrywa twarz rgkami, na krzyk jej wbiegajg do pokoju
pani Lubartowska i Gosposia).

KRECKI: W tej chwili pogotowie odwiozlo go do szpitala... Ale kiepsko z nim...
(Chwila posgpnej ciszy, Wladka siedzi przy stoliku, naraz zaczyna ptakac).

VIOLA: Uspokdj si¢... Przecieze$ ty temu nie winna... Pani Lubartowska, niech pani
wody przyniesie. [...]
PANI LUBARTOWSKA (podaje Wiadce szklanke wody): Napij si¢ Wiadziu...

VIOLA (do Kreckiego): Ja zawsze przypuszczalam, ze on tak skoniczy. Jemu to z oczu
patrzalo.

KRECKI: Narwany byt... Ale szkoda chlopa... Tyle lat go znalem. {...]

VIOLA: Biedna Aszantka... Miatysmy dzi$ razem na kolacje jecha¢...

(Dtuga pauza. Pani Lubartowska szepcze cos po cichu z Gosposig. Wladka siedzi przy
stoliku z twarzg ukrytg w dloniach).

KRECKI (podchodzi do okna): Wypogodzilo sig... (Nikt mu nie odpowiada, siada na
krzesle, zapala papierosa).

VIOLA (po chwili do Wiadki): Wtadka uspokoj sig... oczy cie rozbola.

WLADKA (zrywa sig z krzesta, do Kreckiego z wsciektoscig): Nie mogle$ mi tego jutro
powiedzie¢! On zawsze z czym$ takim musi przylez¢. Idiota!?®

36 A. Tytkowska, dz. cyt., s. 98.
37 Zob. G. Matuszek, dz. cyt., s. 379-380.
38 W. Perzynski, dz. cyt., s. 259-261.
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Boy-Zelenski interpretuje to tak: ,wezmy na przyklad rys, jakim si¢
konczy sztuka, 6w rys nieczulosci Wtadki na $mier¢ (obojetnego jej zawsze)
Lonskiego. Pobeczala, i juz! - i mysli o swojej zepsutej kolacyjce™®. Mozna
mysled, ze jest przeciwnie - jezeli w wyniku inkorporacji Wiadka znalazta
sie w Lonskim, to szlachcic, zabijajac siebie, zabija zarazem dziewczyne.
Bogdan Wojciszke przypomina, ze ,wraz z uplywem czasu i wspolnego zy-
cia bliski zwigzek z innym czlowiekiem staje sie nieodlgczng czescia nas
samych, naszej wlasnej tozsamosci”*°. Gwaltowny placz Wtadki w finale to
konieczna reakcja na strate, zerwanie mocnej wiezi. Samobdjstwo Lonskie-
go uniewaznia we Wtladce to, co uksztaltowalo ja jako Aszantke. Szlachcic
likwiduje samego siebie jako jej konstytutywng czes$¢, bo samozniszczenie
to zarazem zniszczenie samego siebie w innym.

Mtodziencze komedie Perzynskiego, Aszantka i Szczegscie Frania, ukazujg -
zgodnie z mlodopolskimi tendencjami - dezintegrujacy aspekt do$wiadcze-
nia milosci, poniewaz jest ona skierowana na inng jednostke rozpoznawang
jako przedmiot (namietno$¢ seksualna i ,element tragiczny w miloéci™"),
natomiast dramaty pdzniejsze, jak Polityka (wyst. 1919) i Usmiech losu (wyst.
1926), ktore powstaly w epoce dwudziestolecia miedzywojennego, prezen-
tujg juz mito$¢ dojrzalsza, bedaca doswiadczeniem o wlasciwosciach inte-
grujacych. Pomiedzy tymi utworami mozna umiesci¢ Lekarza mitosci (wyst.
1927) jako komedig, ktora podejmuje zagadnienia idealizacji i deprecjacji
obiektu mitosci, jak réwniez utozsamia stan zakochania ze stanem choro-
bowym. Latwo dostrzec, ze w swych dramatach przedstawia Perzynski,
»ktorego nazywano sceptykiem albo cynikiem™** i ,na pozor zimnym zoolo-
giem natury ludzkiej”#, nie tyle typy relacji mitosnych, ile sktadniki zwigz-
ku milosnego jako takiego, umozliwiajagc swoim analitykom i interpretato-
rom wprowadzanie na szeroka skale perspektywy antropologii mitosci, za$
same komedie polskiego autora staja si¢ cennym Zrédlem wiedzy o tym
aspekcie egzystencji cztowieka.

39 T.Zelenski-Boy, dz. cyt., s. 269.

40 B. Wojciszke, Psychologia mitosci. Intymnosé. Namigtnos¢. Zaangazowanie, Gdansk
2000, s. 202 [w publikacji zdanie zapisane kursyws].

41 R.May, dz. cyt,, s. 113-115.

42 ]. Lechon, dz. cyt,, s. 110.

43 Tamze, s. 107.
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ABSTRACT
“THE MAIDEN ATE THE GENTLEMAN, AND YOoU HAVE TO ACCEPT IT™:
WLODZIMIERZ PERZYNSKI’S ASZANTKA IN THE GENDER-STUDIES CONTEXT

The article is an attempt to analyse and interpret Wtodzimierz Perzyn-
ski's comedy play Aszantka in the gender studies context/perspective.
Perzynski (1877-1930) was a Polish novelist, comedy writer, column-
ist and poet. The patterns and consequences of gender socialisation,
sexual discrimination of women in the society and erotic love are the

article’s main objects (problems) of analysis. Erotic love is obviously

understood as an experience involving individuals of both sexes, which

is generally arisen by desire. In Aszantka, the dramatist raises the ques-
tions of love which is presented as a disintegrating phenomenon, so

here it is not the richest pleasure of human life. The article tries to show
that the works of Perzynski, who lived and wrote in the ‘Young Poland’
period and the interwar years, visualise specific human behaviours and

provide a valuable source of knowledge about varied experiences of love

or love relationships.

KEYWORDS

Wiodzimierz Perzynski, Aszantka, Polish comedy plays,
realistic social dramaturgy, socialisation, duel of sexes



