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Rozaria WOJKIEWICZ

SONET SIOSTRZANY
KINGA 1 JOHELET KAZIMIERY ZAWISTOWSKIE]
A BEOGOSEAWIONA SALOMEA STANISEAWA WYSPIANSKIEGO

NG L

ucyNA Kozikowska-KowaLik we wstepie do zbioru lirykéw Kazimiery

Zawistowskiej wydobywa zwigzek tej twdrczosci ze stylistyka Art Nou-
veau. Wskazuje dynamike linii falistej, mnogo$¢ motywow kwiatowych oraz
charakterystyczny sposdb obrazowania bohaterek kobiecych, wyrazajacy sie
ekspresyjnymi ujeciami wloséw, ptynnymi konturami cial, wiotkoscig ksztat-
tow dloni czy strzelistoscig postur. Widzac wielka sile plastycznego wyrazu
w Herodiadzie z cyklu Dusze, wigze j3 z ,czarnowlosg Salome” Gustavea
Klimta. ,Podobnie pochdd mniszek z kartonéw do witrazy Wyspianskiego
- zauwaza badaczka - mozna by opisywa¢ wersami poezji Zawistowskie;j™".
Stwierdzenie to ilustruje fragmentem utworu Mniszki z cyklu Romantyka:

Idg senne jak duchéw zakwefione cienie
I tulgc wiotkie dlonie jak konchy pertowe.?

Kozikowska-Kowalik kojarzy korowéd secesyjnych, a takze prerafaelic-
kich, ,widmowych” postaci z pewnym, niewymienionym z tytulu obrazem
Stanistawa Wyspianskiego. Mozna przypuszczad, iz konstruujac swoje po-
réwnanie, miala ona na mysli albo posta¢ mniszki z otéwkowego szkicu do

1 K. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci (O poezji Kazimiery
Zawistowskiej), w: K. Zawistowska, Utwory zebrane, oprac. L. Kozikowska-Kowalik,
Krakow 1982, s. 38.

2 Tamze.
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okna katedry wawelskiej?, albo niezrealizowany rysunek trzech siéstr klary-
sek: Salomei, Kunegundy (Kingi) i Jolenty* — wszystkie trzy bowiem mialy
by¢ bohaterkami dekoracji krakowskiego kosciota OO. Franciszkanéw - lub,
co najbardziej prawdopodobne, znany pastel z wizerunkiem btogostawionej
Salomei’. Prézno szuka¢ w plastycznej tworczosci artysty innych kartonow
przedstawiajacych zakonnice.

Podobnym zestawieniem postuzyl si¢ Eugeniusz Kucharski w recenzji
wierszy poetki z 1913 roku, zatytutowanej: Z cyklu ,, Dusze kobiece” - tekscie
znanym Kozikowskiej-Kowalik, gdyz odnotowuje jego istnienie w przypi-
sie®. Kucharski skonfrontowat liryczne portrety kobiet z cyklu Swigte z wi-
trazem Wyspianskiego:

Gdy si¢ je porowna z owa niestychanie tragiczng, skupiong, petng wewnetrznej mocy

i zelaznego zaparcia siebie §wigtoscia, odmalowana przez Wyspianskiego w witrazu

$w. Salomeli, spostrzega sie, ile wielkoéci grozy i uduchowienia zamkna¢ mozna w du-

szach owych $wigtych.”

Refleksje podsumowal cytatem z utworu Ksieni, impresja o niespelnio-
nym macierzynstwie zakonnicy. W rzeczywistosci jednak Blogostawiona
Salomea Wyspianskiego jest pokrewna innemu lirykowi Zawistowskiej,
Kindze i Johelet, i nie wynika to tylko ze $cislejszych zwigzkow artystycznych.
Przyczyny sa jeszcze glebsze.

Wiersz ten, silniej niz mozna by byto si¢ tego spodziewa¢, osadza twor-
czo$¢ Zawistowskiej w kontekscie Sredniowiecznym. Nie jest to stylizacja,
cho¢ juz zewnetrzne powinowactwa pozwalajg — co spostrzegla Krystyna
Niklewiczéwna - na zintegrowanie sonetu z mediewistycznym cyklem po-
etyckim Romantyka. Jednak nawigzania do epoki nie majg tylko charakteru

3 Zob. S. Wyspianski, Blogostawiona Kinga, szkic do witrazu, projekty wawelskie,
2.01.1900, Muzeum Narodowe w Warszawie (reprodukcja w: W. Batus, Sztuka sakralna
Krakowa w wieku XIX, cz. 2: Matejko i Wyspiariski, Krakéw 2007, il. 229).

4  S. Wyspianski, Blogostawione Salomea, Kunegunda i Jolenta (inna nazwa: Trzy swigte
mniszki), projekty witrazu do kosciota OO. Franciszkanéw w Krakowie, 1897 (zob. il. 1
orazil. 2). Wizerunki trzech zakonnic znajduja si¢ takze na szkicu z przedstawieniem
zywiolu ognia, zywiotu wody, trzech blogostawionych klarysek i zywiotu ognia (1897,
Muzeum Narodowe w Warszawie; reprodukcja w: W. Batus, dz. cyt., il. 183).

5 S. Wyspianski, Blogostawiona Salomea, karton witrazu do kosciota OO. Francisz-
kanéw w Krakowie, 1897, Muzeum Stanistawa Wyspianskiego, Oddzial Muzeum
Narodowego w Krakowie. Replika kartonu z 1904 roku znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Poznaniu, zob. il. 3.

K. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt,, s. 201 43.
E. Kucharski, Z cyklu ,,Dusze kobiece”. Kazimiera Zawistowska (1870-1902), ,,Sfinks”
1913, t. 13, nr 8/9, . 253, zob. il. 3.
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»dekoracji, w ktorej ramach odgrywa sie dramat serca™®, podejmuja raczej
rodzaj dialogu z Zywa ,,w historii kultury anegdotg™, jesli to anegdota, lub
rozwijaja pewien watek hagiograficzny.

SREDNIOWIECZE UJETE W NAWIAS?

Znane s3 trzy wersje sonetu. Pierwodruk utworu pod tytutem Z zywotéw
$wigtych zamiescito krakowskie ,,Zycie” w roku 1900'°. Nastepnie wiersz o
zmienionej nazwie Kinga i Johelet (cykl Swigte) zostal dolagczony do zbiorku
Poezji z roku 1903". To wlasnie ta ksigzka poetycka ze wzgledu na prawdo-
podobienstwo uczestnictwa samej autorki w doborze lirykow (czego dowo-
dzi wystany na miesigc przed $miercig list do Zenona Przesmyckiego'®)
stanowi podstawe edycji opracowanej przez Kozikowska-Kowalik.

W drugim wydaniu wierszy, datowanym na 1923 rok, przygotowanym
z rekopisow przez Stanistawa Wyrzykowskiego, poprzedzonym wstepem
jego autorstwa oraz przedmowa Miriama - pojawiaja sie istotne dla lektury
tego utworu zmiany. Pod tytutem sonetu znajduje si¢ suplement - ujete
w nawias stowo Witraz". Ponadto wiersz zawiera drobne, lecz niemodyfiku-
jace znaczen, roznice w doborze i ukladzie wyrazow w wersie szdstym oraz
jedenastym; zgodne z wariantem opublikowanym w ,,Zyciu”. Liryk umiesz-
czono w cyklu o nazwie Z Zywotéw swigtych, tozsamym pod wzgledem za-
wartosci utworéw z cyklem Swigte.

Wyrzykowski nie podal informacji o pochodzeniu rekopisow, z ktorych
korzystal w trakcie formowania tomiku. Trudno sprawdzi¢, czy zawinita tu
nierzetelno$¢, poniewaz nie pozwala na to zaréwno niewielka liczba druko-
wanych podczas zycia poetki utworéw (w sumie czternascie wierszy orygi-
nalnych oraz siedem tlumaczen), jak i jeszcze mniejsza ilo§¢ zachowanych
listow oraz autorskich glos. Bezpieczniej stwierdzi¢ - jak poréwnujaca obie
edycje poetyckie Kozikowska-Kowalik - ze ,znaczne w niektérych miej-
scach odmiany tekstu méwia badz o ingerencji wydawcy, badz dowodza, ze
korzystal on z innych rekopiséw niz wydawca z 1903 roku™"*.

8 K. Niklewiczéwna, Zawistowska a dwczesna moda literacka, ,Pamietnik Literacki”
1947, S. 221.

9 L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 29.

10 K. Zawistowska, Z zywotéw swigtych, ,Zycie” 1900, nr 2/3, s. 68.

n  Taz, Poezje, przedmowa Z. Przesmycki, Lwow 1903, s. 88.

12 List z dnia 23 stycznia 1902 roku (Biblioteka Narodowa, sygn. 2865) - o jego istnie-
niu wspomina Kozikowska-Kowalik (zob. L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 223).

13 Zob. K. Zawistowska, Kinga i Johelet (Witraz), w: tejze, Poezje, z rekopiséw wydat
i wstepem poprzedzil S. Wyrzykowski, z przedmowg Miriama, Warszawa 1923, s. 109.

14 Spis dokonanych przez Wyrzykowskiego zmian (stylistycznych, gramatycznych,
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KINGA I JOHELET — SIOSTRY BLOGOSLAWIONE] SALOMEI
OD FRANCISZKANOW

Poswigcony $redniowiecznym mniszkom utwoér Kinga i Johelet wraz z cyklem
Swigte mozna odczytaé jako poetycki zapis Zzywotéw. Przywotywana uprzed-
nio Krystyna Niklewiczoéwna zauwazyla, ze tak czeste w modernistycznej
literaturze ,,sceny zakonne” wspoitworzg ,,charakterystyczny dla symbolizmu
renesans nie mysli ani uczucia, ale - tu postuguje si¢ badaczka sformufowa-
niem Vigié-Lecocqa — wrazenia religijnego”".

W wierszu Kinga i Johelet Zawistowska rezygnuje z charakterystycznej dla
innych utworéw cyklu Swigte liryki maski'®. Sonet rozpoczyna wykrzyknienie:

Kinga! Johelet! Ciche, Swiete glowy -
Dwa przeczyste profile w kweféw obramieniu -

przywotujace bohaterki utworu: dwie niebywatej poboznosci swiete, ,,ciche”,
czyli pokorne, ,,przeczyste’, przeto niepokalane. Rzeczywiscie, hagiografowie
zgodnie podkreslajg cechujacg te blogostawione wyjatkowa bogobojnos¢,
ubdstwo, ascetyzm oraz ,silng mitos¢ i $cisla zazylos¢, ktéra te dwie dusze
jednego rodu, jednej $wietobliwosci ogniwem laczyla™’. Pod wzgledem
zgodnosci z koscielnym pierwowzorem nie inaczej pomyslane zostaly pozo-
stale miniatury cyklu Swigte: Magdalena, Weronika, Teresa, Agnesa. Histo-
rie hagiograficzne i biblijne stanowily niewatpliwie wazne zrédto inspiracji
dla Zawistowskie;j.

Jedno z nich ujawnia Stanistaw Wyrzykowski, ktory znalazt si¢ w blizszej
znajomosci z poetka od okoto roku 1892-1893'®. Rzetelno$¢ wspomnienio-
wych notatek tego autora wraz z niewydanym, a powstaltym u kresu zycia,

redakcyjnych) znajduje si¢ w opracowanym przez Kozikowskga-Kowalik Komen-
tarzu edytorskim (zob. L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 222-228); zob. takze:
A. Baranowska, ,Czczych szukatam cieni...”. O Kazimierze Zawistowskiej, w: K. Za-
wistowska, Wybdr poezji, wstep, wyb. i oprac. A. Baranowska, Warszawa 1981, s. 8-10.

15 K. Niklewiczéwna, dz. cyt,, s. 221-222; zob. takze: H. Filipkowska, Poezja religijna
Mtodej Polski, w: Polska liryka religijna, red. S. Sawicki i P. Nowaczynski, Lublin
1983; W. Gutowski, Wsréd szyfréw transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijariskim
w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1994.

16 Por. L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 17.

17 X.P. Pekalski $.T. Dr. Kan. Stréz S. Grobu Chrystusowego, Zywot Blogostawionej
Jolenty, ksigznej kaliskiej, a potem zakonnicy zgromadzenia sw. Klary; zebrany
z kroniki klasztoru gnieznieriskiego, w: tegoz, Zywoty Swigtych Patronéw polskich,
Krakéw 1862, s. 222-246 [online], Ultra montes [dostep: 2012-11-22]: <http://www.
ultramontes.pl/zywoty_jolenta.htm>.

18 L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 9.
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bo w 1947 roku, pamietnikiem Ver sacrum. Poemat mojej mtodosci (na kto-
rego kartach Zawistowska okreslona zostata nazwiskiem Hostenska) poda-
wana jest w watpliwo$¢, a przyczyng tej opinii stanowig raczej naduzycia
natury subiektywnej, a nie faktograficzne;j'®. Mimo wyraznej sktonnosci po-
ety do autoreklamy i mitomanstwa, szkoda bytoby uznac¢ jego zapiski za cat-
kowicie bezuzyteczny zbior informacji. Mozna im sie chyba przyjrzeé z pew-
nym pozytkiem?®°. Ot6z, w swoich umy$lnie afektowanych rozwazaniach
Wyrzykowski zwraca uwage, jak duzy wplyw na wrazliwos¢ autorki Kingi
i Johelet miato miejsce dziecinstwa - polozona u podnédza Wzgérz Miodo-
borskich wie§ Rasztowce. Wychwala wigc zbawienny wplyw podolskiego
nastroju, kresli trasy spaceréw Zawistowskiej, wspomina podziwiane przez
nig zabytki sprzed wiekéw (zamek Dzwinogrdd czy Skatki) i opowiada o ja-
skiniach, ktére ,,0d niepamietnych czasow bywaly schronieniem poboznych
pustelnikow”:

Wspomnienie ostatniego z nich zapisato si¢ gleboko w pamigci poetki. Byt to mnich
z Zakonu Franciszkandw, pélznachor, p6téwiety, otoczony powszechng czcia i uwiel-
bieniem. Pustelnik polubil mlodg dziewczyne, ktéra latem odwiedzata go czesto
w towarzystwie swojego miodszego brata, oprowadzat dzieci po jaskiniach, gdzie staly
nieudolnie wyrzezbione posagi Swietych, opowiadal im swe wizje i cudowne legendy.
Nie zapomniat o niej nawet w chwili zgonu, gdyz, umierajac, polecit jej odda¢ swo-
ja ulubiong ksiege, Zywoty Swigtych, ktére z kolei mialy sta¢ sie dla niej zrédtem mi-
stycznych uniesien i obok pigknosci przyrody bodaj najpotezniejszym bodicem
pOzniejszej tworczosci poetyckiej.!

Relacja ta wydaje si¢ godna zauwazenia. Nie jest bowiem znéw tak nie-
prawdopodobne, ze na zywoty Kingi i Johelet zwrdcil uwage Zawistowskiej

19 Zob. tamaze, s. 7-11, 222228 oraz A. Baranowska, dz. cyt.,s. nin.

20 Zob. S. Wyrzykowski, Kazimiera Zawistowska, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 34,
s. 544. Tekst zostal poprzedzony taka uwaga redakeji: ,Niebawem ma sie ukazaé
wybér poezji Kazimiery Zawistowskiej z przedmowg znanego poety, St. Wyrzy-
kowskiego. Przedmowe te, najlepsza dotychczas charakterystyke przedwcze$nie
zmarlej poetki - podajemy jako ciekawe studium krytyczne”. Studium to zostato
przedrukowane pod tytutem In memoriam jako wstep do wydania K. Zawistowska,
Poezje, Warszawa 1923.

21 Tamze. Rzeczywiscie, sfownikowa notatka informuje, ze ,,U stép Dzwinogradu lezy
dolina zwana Babing. Nieco dalej - Kruhla Hirka na Brzezniaku z olbrzymig bryta
kamienng wsparta na 6-7 pigtrach wigkszych i mniejszych gtazéw. Okoto 2 km
dalej znajduje si¢ najwyzszy szczyt Miodobordw, na ktérym s $lady dawnego gro-
dziska (zamczyska) z walami, bastionami i kamienna brama” (Rasztowce, hasto
w: Miejsca - Stownik Geograficzno-Historyczny [online], Dynamiczny herbarz rodzin
polskich, [dostep 2012-11-22]): <http://www.genealogia.okiem.pl/forum/viewtopic.
php?f=96&t=6499>).
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wlaénie wychowany na franciszkanskiej regule mnich, ofiarodawca ksiegi
zywotdw. Siostry klaryski, patronki i bohaterki liryku, reprezentuja ,,Zenska
wspolnote franciszkanskg” (Ordo Sanctae Clarae), ktérej oprocz $wietej Klary
patronuje oczywiécie Biedaczyna z Asyzu®.

Wiadomosci o losach zyjacej w XIII wieku ksieznej krakowskiej Kingi
(1224-1292, inna wersja imienia: Kunegunda) dostarcza powstaty okoto roku
1320 Vita et miracula sanctae Kingae ducissae Cracoviensis (Zywot i cuda Sw.
Kingi, ksigznej krakowskiej*?), do ktorego nawiazuje autor kolejnego zZywota
$wietej — Jan Dlugosz (Zywot S. Kunegundy Swigtey Xigzny Polskiey... 1617).
Blogostawiona Kinga, ktora byta siostra nie tylko Jolenty (1244 - ok. 1298,
inne wersje imienia: Jolanta, Jolka)*4, lecz takze — warto podkresli¢ ten fakt
pokrewienistwa — Salomei, znana jest przede wszystkim jako patronka Pol-
ski i Litwy, ,,pani sagdecka’, fundatorka licznych $wiatyn, inicjatorka przyby-
cia na ziemie polskie gérnikdw, ,matka ubogich i chorych” W wieku pieciu
lat wskutek decyzji dynastycznych zostala przeznaczona na Zon¢ dwunasto-
letniego ksiecia piastowskiego, Bolestawa, zwanego Wstydliwym. Po $mierci
malzonka, ok. 1279 roku, Kunegunda odgrodzita si¢ od $wiata murami za-
lozonego przez siebie klasztoru sidstr klarysek w Starym Saczu. Sluby zakon-
ne zlozyla dziesig¢ lat p6zniej®.

22 Zob. Siostry klaryski [online], Siostry Klaryski. Krakow, [dostep 2012-11-22]: <http://
www.klaryski.pl/historia.htm>. Z ,,materig franciszkanska” w tworczodci poetki
taczy sie jeszcze jeden, poswigcony miodszej siostrze $w. Klary sonet Agnesa (dru-
kowany takze pod tytutem Agnieszka), znany przede wszystkim dzigki dystychowi,
wyrytemu na kamiennym obelisku przy grobie Zawistowskiej:

Pan na Jej dusze, jak na harfe zlota,
Dtonie potozyt i rzekl ,,Mojg bedzie”
(zob. S. Wyrzykowski, dz. cyt., s. 54; zob. takze: Z. Hauser, Polskie groby na Kresach:
miedzy Pawlowem a Supranéwkg, ,Rocznik Lwowski” 1992, s. 231252 oraz K. Dzia-
dosz, Zapomniana poetka Kazimiera Zawistowska, ,Kurier Galicyjski” 2009 (12-16
marca), s. 23.
23 Zob. Kinga, w: Twoje imig. Przewodnik onomastyczno-hagiograficzny, red. H. Fros
i F. Sowa, Krakéw 2000, s. 344 oraz: Wielka ksigga swigtych, t. 2: (G-£), red. Z. Bauer
i A. Leszkiewicz, Krakéw 2003, s. 261; O cudownym pierscieniu swigtej Kingi (wg
J. Dtugosza ,,Zywot S. Kunegundy Swigtey Xigzny Polskiey..., Krakow 1617), w: ]. Zin-
kow, Krakowskie podania, legendy i zwyczaje. Fikcja - mity - historia, Krakéw 2007,
s. 115-119.
24 Zob. Jolanta, w: Twoje imig..., s. 320. Imi¢ $wigtej pozbawione jest jednoznacznej
etymologii, wskazuje si¢ na zrédlostéw grecki, od stéw ion, -ou - fiolek i anthos, eos
- kwiat.
25 Kanonizacji $wigtej Kingi dokonat w 1999 roku w Starym Saczu papiez Jan Pawel 11
(zob. Wielka ksigga swigtych, s. 263).
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Jej siostra, Johelet, dziecinstwo spedzila na dworze krakowskim, na kto-
rym - co odnotowuje ksigdz Piotr Pekalski, autor wydanego w 1862 roku
Zywota Blogostawionej Jolenty, ksigznej kaliskiej, a potem zakonnicy zgroma-
dzenia $w. Klary; zebrany z kroniki klasztoru gnieZnieriskiego - ,,pod troskli-
wym Kunegundy, jakby swej matki, okiem biorgc wychowanie, wznosila sie
coraz wyzej po szczeblach poboznosci i nauki do najwyzszego cnotliwoéci
szczytu™®. ] ona traci meza, ksigcia kaliskiego Bolestawa Poboznego, a oko-
to roku 1279 wstepuje w klasztorne mury starosgdeckie. Kresu zycia dobie-
gla w zakonie franciszkanek w Gnieznie” .

GOTYCKI WITRAZ

Lektura liryku potwierdza, ze te trzynastowieczne zywoty byty Zawistowskiej
$wietnie znane. W kolejnych wersach poetka nawigzuje do nich, podporzad-
kowujgc je niejako formie - przypomnianego przez Wyrzykowskiego w pod-
tytule — ,witrazu”:

Na gotyckim witrazu, w ekstatycznym $nieniu,
Klecza siostry dwie biale, dwie krélewskie wdowy.

Sformulowanie: ,,Na gotyckim witrazu” wymaga bacznej uwagi. Pojawia si¢
ono w niezmienionej wersji we wszystkich edycjach liryku (1900, 1903, 1923),
co potwierdzatoby — mimo redakcyjnych wariantéw - zasadno$¢ nawiaso-
wego podtytutu z edycji z 1923 roku. Zawistowska, co interesujace, po raz
kolejny postuguje si¢ tu pomystem ,tla”, jednak zamiast gobelinowej tkani-
ny (ktéra wyplata samotna kasztelanka-przadka w cyklu Romantyka) wy-
biera r6Zznobarwng szybe. Dzigki tej metaforze utw6r mozna interpretowac
jako rodzaj ,portretu’; inspirowanego witrazowym wizerunkiem. W tym wtla-
$nie, pretekstowym wykorzystaniu $redniowiecznego detalu Zawistowska
podaza taka samg drogg co na przyklad Gustave Flaubert (Legenda o swigtym
Julianie Szpitalniku) czy Walter Pater (Dyonizy z Auxerre), ktdrzy konstru-
ujac swoje opowiesci, ,,ozywili” wizerunki z gotyckich okien?®,

26 X.P. Pgkalski, dz. cyt.

27 Tamze. Swigta Jolenta zostala beatyfikowana przez papieza Leona XII w 1827 roku
(zob. Jolanta, w: Twoje imig..., s. 320).

28 G. Flaubert, Legenda o swigtym Julianie Szpitalniku, w: tegoz, Trzy opowiesci, przel.
J. Rogozinski, wstep J. Parvi, Warszawa 1967, s. 67-98 oraz W. Pater, Dyonizy
z Auxerre, w: tegoz, Wybor pism, przel. S. Lack, Lwow 1909, s. 105-134; zob. R. Woj-
kiewicz, ,,Opowiesci okienne” Gustawa Flauberta i Waltera Patera, referat wyglo-
szony na konferencji Widzialne/niewidzialne - styszalne/nieslyszalne (Warszawa,
13-15.04.2011) [w druku].
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Ujety w ten sposob witraz z portretem $wietych nie tylko staje sie ,,rekwi-
zytem” $redniowiecznej stylizacji, ale niejako konstrukcyjnie spaja materie
sonetu. Stanowi takze impuls do uruchomienia kontekstu konkretnego,
jakby naprawde znanego poetce odpowiednika obrazowego. Jego istnienia
mozna si¢ zasadnie domysla¢, majac na wzgledzie charakterystyczna dla
epoki Mlodej Polski tendencj¢ do tropienia powinowactw literacko-pla-
stycznych, ,,realizowania pokrewnych technik artystycznych i postugiwania
sie¢ podobnym zespolem znakéw, schematéw obrazowych, obiegowych wy-
obrazen”*?; w tym takze do wykorzystywania mozliwosci, jakie daje ekfra-
za*, co wynikalo z faktu, ze zaréwno dziela literackie, jak i dziela sztuki
powstawaly wéwczas ,,na tym samym fundamencie filozoficznym, wspolnoty
przekonan i ilustrowania pewnych stanéw psychicznych”'.

Podtytul utworu Zawistowskiej, chociaz obdarzony nawiasem, zacheca
wiec do dalszego wzbogacenia procesu konkretyzacji wizji literackiej?*
i osadzenia jej nie tylko w piémiennictwie, ale i w sztuce sakralnej, w trady-
cji ikonograficznej blogostawionych franciszkanek, ktérg wspoétczesnie
z Zawistowskg podejmowal Stanistaw Wyspianski. Zastanawia bowiem ta
zbieznos¢ - fakt, ze klaryski zostaly przedstawione na kartonie do witrazu
Stanistawa Wyspianskiego, projektowanego jako wypelnienie otworu okien-
nego $redniowiecznego kosciola OO. Franciszkanéw w Krakowie, okolo 1897
roku.

Niezwyklo$¢ wnetrza tej $wiatyni polega przede wszystkim na realizacji
spojnego, autorskiego programu ideowego, uchwycenia - jak mawial sam
Wyspianski - ,,istoty franciszkanizmu™?. Koncepcja polichromii $cian pre-
zbiterium, transeptu i gliféw okiennych wraz ze stanowigcymi pendant wi-
trazami zostala pomyslana tak, by wypelni¢ plan dziefa calosciowego oraz
podkresli¢ gotycki charakter $wiatyni, czyli uwydatni¢ $redniowieczne jej
rozumienie jako harmonijnego modelu wszechswiata®*. Dlatego artysta

29 A. Makowiecki, Mtoda Polska, Warszawa 1981, s. 107.

30 Zob. np.: P. Gogler, Klopoty z ekfrazg, ,,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 137-152
oraz S. Wyslouch, O malarskosci literatury, w: tejze, Literatura i semiotyka, Warszawa
2001, S. 75-94.

31 A. Makowiecki, dz. cyt,, s. 107.

32 Zob. A. Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu sig sztuk w romantyzmie, w: Po-
granicza i korespondencje sztuk. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej,
pod red. T. Cie$likowskiego i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980, s. 177 i n.

33 S. Gowin, Stanistaw Wyspianski (1869-1907), Warszawa 1996, s. 54.

34 Zob. Z. Kepinski, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1984, s. 48, A. Morawirska,
Wyspia#iski... ,Niesmiertelno$¢ strasznie samotna”, w: Stanistaw Wyspianski: Opus
magnum, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000, s. 16.
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sumiennie studiowal Kwiatki swigtego Franciszka, biografie Braci Mniejszych®,
Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du XF au XVF siécle autor-
stwa Viollet-le-Duca, jak réwniez uwagi mnicha Teoflla, twércy $rednio-
wiecznego traktatu o malarstwie, witrazownictwie i rzemiosle artystycznym?®.

W krakowskim kosciele znalazlo si¢ siedem witrazy Wyspianskiego, szes¢
w prezbiterium: w oknie pétnocnym Bfogostawiona Salomea, w potudnio-
wym Swigty Franciszek. Sciane potudniowa zdobi Zywiof wody, srodkows -
Zywiot Ziemi i Powietrza, pdinocna - Zywiot ognia. W nawie, nad chérem
muzycznym, ulokowano witraz Bég Ojciec, znany takze pod tytutem Stan sig
czy Bog stwarzajgcy swiat z chaosu. Prace Wyspianskiego powstawaty w latach
1897-1902 i 1904, ale Wojciech Balus i Danuta Czapczynska-Kleszczynska -
odstaniajgc kulisy powstania, analizujgc estetyke i ukazujgc nowatorstwo
tych dziel- nie ukrywaja watpliwoéci, iz ,daty te nie zawsze majg wlasciwe
odniesienie™.

Witraz ukazujacy blogostawiong Salomeg, Jolante i Kinge projektowat
Wyspianski dla okna vis-a-vis asyskiego Biedaczyny. W liscie do Lucjana
Rydla, z 11 czerwca 1897 roku, artysta dodal w post scriptum radosng notatke:

Oto najniespodziewaniej gwardian OO. Franciszkanéw zazadal ode mnie witrazow
i udato mi si¢ pozyskac¢ jego zaufanie dla moich pomystéw i moge robi¢ co mi sie
podoba: bedg cuda. Cale prezbiterium w barwach i co za tres¢ bedzie fantastyczna -
mozesz sobie wyobrazaé.?®

Karton do witrazu powstal w roku 1897. Na poczatku roku 1898 wraz z in-
nymi projektami (Bdg Ojciec, Swigty Franciszek, Zywiot ognia, Zywiot wody)
zaprezentowal go Wyspianski na wystawie konkursowej Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie®®. Pierwszej reprodukcji dokonat w 1901 roku

35 Zob. W. Baltus, Wyspiarniski i tradycja. Na przykiadzie witrazu ze $w. Franciszkiem,
~leksty Drugie” 2004, nr 4, s. 97-114; zob. takze: S. Wyspianski, Witraze, oprac.
J. Bojarska-Syrek, Warszawa 1980.
36 W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., s. 93, 163.
37 D.Czapczynska-Kleszczynska, Dzieje witrazy Stanistawa Wyspiariskiego w kosciele
OO. Franciszkanéw w Krakowie, ,Rocznik Krakowski” 2004, t. 70, 5. 62; zob. takze:
D. Czapczynska, Witraze Stanistawa Wyspiariskiego w kosciele oo. Franciszkanéw
w Krakowie. Faktografia. Na marginesie prac nad monografig Krakowskiego Zakta-
du Witrazy i Mozaiki Szklanej S.G. Zeleriski, w: Sztuka witrazowa w Polsce, red.
J. Budyn-Kamykowska i K. Pawlowska, Krakow 2002, s. 53-64, W. Balus, Sztuka
sakralna Krakowa..., s. 70-172.
38 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, oprac. L. Ploszewski i M. Rydlowa,
Krakéw 1979, s. 426; zob. W. Balus, dz. cyt., s. 117.
39 Fakt ten odnotowuje D. Czapczynska-Kleszczynska, dz. cyt., s. 65; zob. takze: Kata-
log dziet sztuki pomieszczonych na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
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Jozef Muczkowski i zamieécit w dziewigtnastym tomie ,,Biblioteki Krakow-
skiej”4°, a rok pozniej w ,, Architekcie”'. Niejedyny to szkic Wyspianskiego
poswiecony franciszkankom - inna wersja wizerunku zakonnic wypelnia
rysunek pidrkiem, znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie**.

Rok 1897 to takze czas debiutu translatorskiego Zawistowskiej na famach

»Zycia"®, pisma literackiego krakowskich modernistéw. Oprécz kilku ttuma-
czen** w latach 1897-1900 publikuje tu poetka pig¢ utworéw oryginalnych®.
Zatem ,konfrontacja” liryki Zawistowskiej z dzialalnos$cig Wyspianskiego
byla, jak si¢ wydaje, nieunikniona. Byla nieunikniona tym bardziej, iz od
numeru 40/41 z 1898 roku objal on stanowisko kierownika artystycznego
tygodnika*®. Ale niejako od poczatku swojego istnienia ,,Zycie” rozpo-
wszechnialo wiadomosci o postepach prac artysty. Na przykiad numer 2
z 1897 roku zawiadamia o prezentacji czterech projektéw na Iwowskiej Wy-
stawie Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka*’, a numer grudniowy z tego
samego roku zawiera wzmianke o uzyskanej przez Wyspianskiego za szkic
do witrazu, z wizerunkiem $w. Franciszka, pierwszej nagrodzie w zorganizo-
wanym przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie konkursie
na obraz religijny*®. Na szpaltach kolejnych numeréw pojawiaja sie repro-
dukcje karton6w z krétkg adnotacjg®.

40

41
42

43

44

45

46

47

48
49

w r. 1898, ,,Sprawozdania TZSP za r. 1898”, Warszawa 1899; T.J. (Tadeusz Jaroszyn-
ski), Wystawy konkursowe, ,Glos” 1898, nr 15, s. 345-347.

J. Muczkowski, Kosciét $w. Franciszka w Krakowie, ,,Biblioteka Krakowska” 1901,
t. 19, zob. il. 4.
»Architekt” 1902, t. 3, tabl. 271 32.

Zob. il. 1, 2 oraz reprodukcje rysunku piérkiem znajdujacego si¢ Muzeum Narodo-
wym w Warszawie w: W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., il. 183.

Drukowane pod pseudonimem I. Ra fragmenty prozy Egdara Allana Poego (Sen we
$nie, Helena, ,Zycie” 1897, nr 6, s. 6-7).

Tlumaczenia: F. Pradel, Miserere mitosci, ,Zycie” 1897, nr 14, . 10; A. Samain, Wizje I, Wi-
zje II, Nuit Blanche, ,,Zycie” 1898, nr 11, 5. 128; E. M. Doherr, Z ,,Sonetéw”, ,Zycie” 1898,
nr 12, s. 140; A. Samain, Z cyklu ,Lallée solitaire”, ,Zycie” 1898, nr 17, s. 199-200;
A. Mockel, Jutrznia weselna, ,,Zycie” 1900, nr 1, s. 12 oraz tltumaczenia prozy Poego.
Zob. K. Zawistowska, Z.J., ,,Zycie” 1898, nr 12, s. 138; Epitaphium wraz z wierszem
Ze spichrza twojej duszy..., ,Zycie” 1899, nr 21-22, 5. 411; O makéw purpurowych (pod
tytutem Epitaphium III), ,Zycie” 1900 nr 2/3, s. 68 oraz Kinga i Johelet.

M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 31.

Anonim, Salon artystéw polskich, ,Zycie” 1897, nr 2, s. 11 (cyt. za: D. Czapczyniska-
-Kleszczynska, dz. cyt., s. 65).

Wystawa obrazéw tresci religijnej, ,Zycie” 1897, nr 13, s. 8-9.

Karton z wyobrazeniem $éw. Franciszka (,,Zycie” 1898, nr 1, s. 6); projekt do witrazu
Stati sig (,Zycie”, 1898, nr 48, s. 4).
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W 1898 roku, w obliczu zagrazajacego pismu bankructwa, odkupit je Wy-
rzykowski, zaprzyjazniony nie tylko z autorkg Romantyki, ale takze z jej bra-
tem, Jozefem Jasienskim. To wlasnie on dzigki swoim znajomos$ciom starat
si¢, aby dokonania poetyckie siostry ukazywaly sie w druku®®, a dwa lata p6z-
niej, na przetomie 1899 i 1900 roku, sam zostal wspotwydawca tygodnika.
Zatem obaj mezczyzni, aktywnie uczestniczacy w Zyciu kulturalno-literackim,
wywierali wptyw na dzialalnos¢ i Swiadomos¢ artystyczng Zawistowskiej. Po-
czynione na kartach memuaru Ver Sacrum zwierzenia, w ktérych Wyrzy-
kowski wspomina siebie jako ,,przewodnika duchowego” poetki oraz ,,niedo-
$cigniony wzor™', i w tym punkcie wydaj si¢ zawiera¢ ziarno prawdy. Wreszcie
nie bez znaczenia pozostaje kompleks prowingcji, z ktérym zmagala si¢ Za-
wistowska; liczne podrdze do Krakowa, ,,rozmowy o poezji, wzloty w dzie-
dzing sztuki, ktéra miata by¢ jedynym prawdziwym zyciem, kontrastowaty
z atmosferg dworku w Suprandwce i prostotg tamtejszego zycia”>*. Niewyklu-
czone zatem, iz podczas pobytu w miescie zaznajomita si¢ poetka z przygo-
towaniami do prac przy franciszkanskich dekoracjach, zmianami w projek-
tach czy pertraktacjami Wyspianskiego z hierarchami Kosciota. Trudno zreszta
bylo o nich nie wiedzie¢ — w 1897 roku Sukiennice wystawily cztery kartony
z pomystami na witraze do prezbiterium®?.

Najwigkszy rozglos przyniost jednak Wyspianskiemu konflikt z konwen-
tem franciszkanskim. Zleceniodawca, gwardian o. Samuel Leon Rajss, do-
magal si¢ wprowadzania zasadniczej zmiany w kompozycji szkicu do witrazu
z trzema klaryskami. Zazyczyt sobie ,,zredukowania tematu do bt. Salomei™*,
gdyz twierdzil, ze $wigte Wyspianskiego pozbawione s3 §ladéw urody, ,,wy-
wolujg wrazenie trupéw”>! Danuta Czapczynska-Kleszczynska dotarta do
zapiskow kronikarza zakonu, o. Alojzego Karwackigo, ktdry relacjonowat:

50 Kozikowska-Kowalik przytacza fragment listu Wyrzykowskiego adresowanego do
J6zefa Jasienskiego: ,Wystalem Ci «Zycie», a przeklad pani Kazimiery pojawi sie
w sz6stym numerze «Zycia», ktéry dzisiaj wyjdzie. Nie potrzeba bylo wcale Two-
jej protekcji - ttumaczenie jest dobre, ze bez wahania oddalem je do drukarni” (list
z dnia 29 111 1897, Biblioteka PAN w Krakowie, sygn. 7730 [cyt. za: L. Kozikowska-
-Kowalik, dz. cyt., s. 7]).

s1 L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 9; B. Borkowska, Stanistaw Wyrzykowski,
w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria V: Literatura okresu Mtodej Polski,
t. 1, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz i M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 763-764.

52 L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 9.

53 D. Czapczynska-Kleszczynska, dz. cyt,, s. 65.

s4 Tamze,s. 76.

ss O.A. Karwacki, Pamigtnik, maszynowa kopia rekopisu w Archiwum Konwentu
OO. Franciszkanéw w Krakowie, s. 178 (cyt. za: D. Czapczynska, dz. cyt., s. 58); zob.
takze: D. Czapczyniska-Kleszczynska, dz. cyt,, s. 78.
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O. Rajss {...] zazadal, by Wyspianski namalowal samg posta¢ bl. Salomei. A gdy arty-
sta upieral si¢ przy pierwszym swoim pomysle, o. Rajss dal malarzowi Rossowskiemu
namalowa¢ obraz tej blogostawionej i wystawi¢ w oknie Wyspianskiego. Stad zale
i nieporozumienia.’®

Wtadystaw Ekielski, architekt odpowiedzialny za prace restauracyjne
u Franciszkan6w, odnotowuje we wspomnieniach, ze konwent oprotestowat
aparycje mniszek, ,twierdzac, ze s3 za brzydkie, ze kanony nie pozwalajg
umieszcza¢ w kosciele nic szpetnego i zadal nowej kompozycji, na ktérej
twarze bylyby «tadniejsze», chocby bez tego ascetyzmu™’. Zgoda okazala
si¢ niemozliwa. Po zanegowaniu podobizn Kingi i Johelet wykonal Wyspian-
ski pastel do kartonu z przedstawieniem blogostawionej Salomei (1902),
a potem jego replike (1904). Dzieki inicjatywie kolejnego przelozonego zgro-
madzenia franciszkanskiego, o. Karwackiego, w 1908 roku wykonano witraz
i ,nowa” Salomea zostala wmontowana w okno prezbiterium*®.

Dlaczego zaproponowany przez artyste ,,portret” franciszkanek sklasyfiko-
wano jako ,,brzydki”, wywolujacy - zdaniem o. Rajssa - ,wrazenia trupow”*%?
Zwycigzyl tu raczej nie kanon, lecz konwencja, z ktérg nie zgadzal si¢ Wyspian-
ski, ktdrej nie akceptowala tez Zawistowska.

TLO WIERSZA

Postaci klarysek: Salomei, Jolanty i Kingi, sportretowane zostaly przez arty-
ste z profilu w dolnej partii kartonu. Przyodziane w ciemne habity, z dtorimi
na wysokosci piersi, kobiety ,,zdawaly si¢ sta¢ lub z wolna kroczy¢ pograzo-
ne w zadumie i kontemplacji. Ich gtowy o ascetycznych, biatych twarzach
i starczych rysach, zwrécone byly w rézne strony”®® - zauwaza Wojciech
Batus, jakby pod wptywem liryki miodopolskiej. Zdzistaw Kepinski stwier-
dza natomiast: ,Wyspianski ustawia je w szyku pochodnym dla podkresle-
nia, ze podejmujg one droge powrotu ludzkosci ku wyzynom™®. To wlasnie
taka kompozycje - ze wzgledu na monotonny, okreslany przez Mari¢ Pod-
raze-Kwiatkowska jako typowy dla obrazowania symbolistycznego, ruch

56 Tamze.

57 W. Ekielski, Wspomnienia o Wyspiatiskim, w: Wyspiariski w oczach wspéiczesnych,
red. L. Ploszewski, t. 1, Krakéw 1971, s. 360 (cyt. za: W. Balus, Sztuka sakralna Kra-
kowa..., s. 121).

58 Zob. D. Czapczynska-Kleszczyniska, dz. cyt. s. 59. Poprzedni portret Salomei, au-
torstwa wspomnianego Wladystawa Rossowskiego, zostal usuniety i umieszczony
w oknie wschodnim ramienia kruzgankoéw.

59 Zob. O.A. Karwacki, dz. cyt,, s. 78.

60 W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., s. 135.

61 Z. Kepinski, dz. cyt,, s. 222.
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pantomimiczny® — mogta mie¢ na mysli Kozikowska-Kowalik, kiedy przy-
wotlala incipit wiersza Mniszki, szukajac ilustracji dla wizji krakowskiego
artysty.

Zawistowska w swoim lirycznym ,witrazu” obrazuje franciszkanki row-
niez jako ,przeczyste profile w kwefow obramieniu”, lecz w odmiennej po-
stawie - na kolanach.

Wedtug projektu dominante kompozycyjna pola obrazowego stanowity
kwiaty: z6ltej dziewanny i bialych lilii®*. W twérczosci Wyspianiskiego na-
miegtno$¢ do ornamentdéw roélinnych wiaze sie przede wszystkim z ,,nurtem
florystycznym” secesji®, jednak w kontekscie dekoracji krakowskiej $wigtyni

»wszechobecnos¢” elementéw kwiatowych stanowi wyrazne nawiazanie do
charakterystycznego dla postawy franciszkanskiej umitowania, wrecz ideali-
zowania motywdw $wiata przyrody. Ponadto, wskutek wprowadzenia ma-
kroskopii, czyli powiekszenia roslin do nadnaturalnych rozmiaréw, ,,uzy-
skat artysta wertykalizm kompozycji podkreslajgcy gotyckg konstrukcje
$wigtyni”®.

Niewiasty ukazane zostaly posrdd kwiatéw w taki sposob, ze mozna od-
nie$¢ wrazenie ,nanizania klarysek na todygi roslin”*® - zespolenia z nimi;
kwiaty te ,,usytuowane byly we wszystkich rzedach [...]"¥. Na drugim, wy-
konanym pioérkiem szkicu, znajdujacym si¢ obecnie w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, postaci franciszkanek przedstawione zostaty w odmienny
sposob, tworzac juz nie szyk, ale pograzong w modlitwie grupe; Srodkowa
posta¢ ukazana zostala frontalnie, dwie pozostale z profilu®®. W obu przy-
padkach Wyspianski zrezygnowal z sakralnych, wyidealizowanych, celowo
»upiekszanych” wizerunkéw $wietych, stawianych za wzor przez ,doktryny
dziewigtnastowiecznej sztuki koécielnej”®®. Brak wiec w obrazie klarysek
estetyzacji: wznioslosci, gloryfikacji lub piekna. Sa podkreslone bielg twarzy,
staroscig postury i swoistego rodzaju ,,plaskoscig” przedstawienia: weryzm,
asceza, ponuros$¢, ktdre wychowany na ,estetyce idealistycznej” o. Rajss

62 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Modej Polski. Teoria
i praktyka, Krakow 1994, s. 113 (rozdz. Postac).

63 Nota bene, kwiaty lilii znajduja sie - obok kaczencéw - na witrazu z wizerunkiem
blogostawionej Salomei, zdobig takze pas ornamentalny ramion transeptu i obrzeza
okien w prezbiterium.

64 Zob. M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974, s. 105-114.

65 J. Bojarska-Syrek, dz. cyt,, s. 9.

66 W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., s. 136.

67 Tamze, s. 135.

68 Tamze, s. 136.

69 Tamze, s. 138.
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uznat za objawy ,,brzydoty”. Znamienne, ze podobng interpretacje wybrata
Zawistowska, obrazujac klaryski jako ,wiotkie lilie, rozwite w mrocznych
tumoéw cieniu”. Nieprzypadkowo.

Zgodnie z koncepcja ,wiersza-zywota’, zasygnalizowana juz tytutem pier-
wodruku Z zywotéw Swigtych, tozsamym z nazwg ksigzki ofiarowanej przez
napotkanego w jaskini pustelnika, druga i trzecia strofa liryku nawiazuja do
najistotniejszych w biografii klarysek okolicznosci - zachowania czystosci
cielesnej oraz zlozenia §lubow zakonnych.

Jak bezcenne klejnoty wzial Je réd piastowy.
Wiotkie lilie, rozwite w mrocznych tuméw cieniu,
Dziewice, wstret czynigce Slubnemu pierscieniu,
Przybrano w oblubienic ziemskich ztotogtowy.

Lecz Chrystus je od zmazy ustrzegt i od sromu,
Jak pasterz biatorune swe strzeze jagnieta -
I po latach, dziewicze do swego wiodlt domu.

Obie $wiete ,wstret czynigce Slubnemu pierécieniu” zostaly wydane za
maz za ksigzat z rodu Piastéw. Swieta Kinga ,,stoczyta walke o zachowanie
dziewictwa™”® - naklaniajac swojego malzonka do wspdlnego zlozenia $lu-
béw czystosci. W ten sposob zapisata sie na kartach historii jako postac

»anielskiej cnoty” (,,bezcenny klejnot”), a ksigz¢ uzyskal przydomek Wsty-
dliwy”'. Z kolei Jolenta, adorowana przez moznowtadcg kaliskiego, rowniez
Bolestawa, decyzje o zamazpdjéciu uzaleznila od opinii swej siostry”>. Po
$mierci mezow ,,Chrystus je od zmazy ustrzegl i od sromu”, obie kobiety,
~wdziawszy na siebie szate wdowienska, przyjely regule drugiego rzedu $w.
Franciszka i $w. Klary””3.

Uwazna lektura liryku skfania zatem do odmowienia racji Kucharskiemu,
ktory widzial wylgcznie estetyczng kreacje w portretach $wietych kobiet
Zawistowskiej: ,,Czu¢, pisal on, zZe poetka traktuje je raczej po literacku, jako
motyw estetyczny, a ich wytezonego, niezwykle bujnego zycia wewngtrzne-
go nie wyczuwa’74. Poetka nie porusza si¢ po powierzchni - dokonuje nie-
bywalej kondensacji senséw. Poréwnanie - upostaciowienie kwiatu: ,,Siostry
dwie biale”, czyli ,wiotkie lilie” - zostalo wprowadzone na zasadzie kontra-

70 Zob. Kinga, w: Twoje imig..., s. 344.

71 Zob. Kinga, w: Wielka ksigga Swigtych, s. 262.

72 X.P. Pekalski, dz. cyt.

73 Tamze. Zob. Kinga, w: Wielka ksigga Swigtych, s. 263.
74 E.Kucharski, dz. cyt., s. 253.
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stu do ciemnosci: mrocznych cieni wypelniajacych tum?”s. Czyz nie jest to
aluzja do wizji Wyspianskiego, w ktorej sylwetki Salomei, Johelet i Kingi
wylaniaja si¢ z roslinnych todyg? Jasna barwa ptatkéw projektowana byta
jako przeciwwaga kolorystyczna dla bragzowych mnisich habitow, ciemne;j,
dolnej partii szkicu, a takze mrocznego wnetrza franciszkanskiego kosciota.
»Rozswietlajacy” funkcje pelnig réwniez atrakcyjne wizualnie miodowe kwia-
tostany dziewanny, ktéra, ze wzgledu na oryginalny ksztalt: wielko$¢ i strze-
listos¢, przy jednoczesnym zachowaniu zwiewnosci formy, bywa w poezji czy
malarstwie utozsamiana z kobietg, kaptankg lub nimfg’®. Z uwagi na sku-
teczno$¢ wstawiennictwa blogostawionych franciszkanek w rozmaitych choro-
bach (Jolenta nazywana byta na przyklad ,Najlepsza Lekarky’, a takze ,,Sle-
pych odwiecicielka™”), nie bez znaczenia pozostajg takze apotropeiczne,
lecznicze, zwigzane z wierzeniami ludowymi, wlasciwosci dziewanny?®.
Wydawaloby sie, ze uwypuklajagc moralng doskonatos¢ franciszkanek, uosa-
biajacych poboznos¢ cenng jak ,bezcenny klejnot”, Zawistowska postuzyta
si¢ typowym, nacechowanym wzniosta symbolika wyobrazeniem lilii jako:
rodliny-nadziei, znaku bezgrzesznosci duszy, szlachetnosci, a takze czysto-
$ci’”®. Dobdr takiego atrybutu rzeczywiscie wytycza krag wzruszen o cha-
rakterze duchowym albo mistycznym, okazuje si¢ jednak, ze ta ksigzeca
rodlina ma swoje miejsce rowniez w tradycji hagiograficznej polskich klary-
sek. Potwierdza to kwerenda dokonana przez Ryszarda Knapinskiego, ktory
podczas poszukiwan wizerunkoéw obrazowych $wietej Kingi i blogostawio-
nej Jolenty na przestrzeni wiekéw, dotart do dokumentéw zgromadzonych
w trakcie przygotowan do procesu beatyfikacyjnego Johelet, przeprowadza-
nego w latach 1776-1779. Na podstawie przegladu obrazéw wotywnych ko-

75 Epitet ,wiotkie” w tomiku z 1923 roku zastapiono synonimem ,watte”. Kobiety utoz-
samiane z ro$ling lub przeksztalcajace si¢ w nig przypominajg bohaterki ttumaczonych
przez poetke ,Sredniowiecznych” wierszy Tristana Klingsora (Dziewczeta - kwiaty).

76 A po ugorach stojg dziewanny [...], Niby kaptanki bialej marzanny” - pisala Za-
wistowska w wierszu Lato (cykl Ze wsi). O znaczeniach tego kwiatu zob. 1. Sikora,
Dziewanna, w: LabedZ i lira. Studia i szkice o literaturze Miodej Polski, Zielona Géra
2001, 8. 15, 16 oraz: tegoz, Symbolika kwiatow w poezji Miodej Polski, Szczecin 1987.

77 Przymioty blogostawionej Jolanty zostaly wypisane na tablicy zawieszonej obok
obrazu kultowego z wizerunkiem $wigtej w nieistniejacej kaplicy klarysek w Gniez-
nie (ko$ciél Franciszkandw), znanej wszakze z opiséw z XVII wieku (zob. Ks. R. Kna-
piniski, Swigta Kinga i blogostawiona Jolenta w ikonografii polskich klarysek. Przedsta-
wienia ikonograficzne polskich klarysek, w: Pani Sgdecka. Aktualnos¢ Swigtej Kingi,
red. J. Zimny, Sandomierz 2000, s. 99). Cuda i uzdrowienia dokonane przez Jolente
wymienia w zywocie ksigdz Pekalski (zob. X.P. Pekalski, dz. cyt.).

78 1. Sikora, tabedz ilira..., s. 14-15.

79 Tenze, Symbolika kwiatéw..., s. 52.
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misja kanonizacyjna ustalita, ze blogostawiong najczgsciej ukazywano - po-
dobnie jak jej siostre, Salomeg®® - z ,diademem i promieniami wokét gtowy,
z krzyzem w reku lub krzyzem i lilig, niekiedy z pastoralem, otoczong oblo-
kami, w habicie swojego zakonu, trzymajaca ksiege™®'. Przedstawiano jg tez
niejednokrotnie w towarzystwie Chrystusa Ubiczowanego albo Ukrzyzowa-
nego, czasem z Maryjg i innymi §wietymi®?. Podobny obraz roztacza przed
oczami czytelnikdw, jak sie okaze, ostatnia strofa wiersza.

Ponadto semantyczny obraz dziewiczej niewinno$ci uzupetnia w liryku
Zawistowskiej biel kobiecych cial. W pierwszej strofie pojawiajg sie ,,siostry
dwie biale” oraz ,przeczyste profile”, ktére w lekturze dostownej sprawiajg
wrazenie niezwykle jasnych, nawet anemicznych. Odcien ten oddaje tonacj¢
kwiatowych platkow (,,bialy jak lilia”), dzieki czemu ulubiona barwa symbo-
listow oraz secesji®? staje si¢ kolorystyczng dominantg pola obrazowego, ,,tta”
wiersza, czyli witrazu.

Tym samym interpretacja bieli jako barwy §wiatla odbywa si¢ w zgodzie
z mlodopolskim paradygmatem ciala ,odcielesnionego”, niematerialnego,
metafizycznego - sakralnego®*. Epoke te fascynowalo ciato doznawane
i doceniane ,,na drodze negacji”®, stad zabiegi: ,,oczyszczania pola widzenia
az do zupelnego rozjasnienia, az do bezkoloru, w ktérym Nic tozsame jest
ze Wszystkim”®®, predylekcja do karnacji barwy ,,mlecznej’, ,,przezroczyste;’,
~optatkowej” oraz - jak powiedzialby gwardian o. Rajss - ,,trupiej”. Tenden-
cje te akcentuje wlasnie metaforyczne utozsamienie ciala i rodliny:

Wyobrazeniowy krag ciala-kwiatu, w zasadzie powtarzajacy paradoksalne napiecia
ciala-bieli, prowadzi w strone spojrzenia na cialo jako na rozkladajgcg si¢ materig, na
trupa. Wyobrazenia te zwigzane s3 z platonizujacymi [...] przekonaniami o duszy
jako istocie cztowieka.?”

Dlatego, przygladajac si¢ klaryskom Wyspianskiego, Wojciech Batus spo-
strzega, ze:

8o Ks. R. Knapinski, dz. cyt., s. g1.

81 Tamze.

82 Tamze.

83 M. Wallis, dz. cyt., s. 163. Zawistowska - i w tym miejscu mozna juz przyznac racj¢
Kucharskiemu - ,,maluje przede wszystkim, oddaje gtownie barwe, rzadziej lini¢”
(E. Kucharski, dz. cyt., s. 250).

84 M. Stala, Pejzaz czlowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele,
Krakow 1994, s. 252.

85 Tamze, s. 267.

86 Tamze,s. 224.

87 Tamuze, s. 262; por. W. Baltus, Wyspiariski i tradycja..., s. 108, 113.
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Trupia biel twarzy i staros¢ postaci kobiecych wyraza ,ascetyczne pojmowanie
ciala” Salomea, Kunegunda i Jolenta obumarly dla $wiata, ich ideatem stato si¢

zycie duchowe i coraz pelniej realizowana tesknota za istnieniem poza ziemskim
padotem.®

Delikatne, wiotkie lilie potraktowal badacz jako symbol schytku zycia,
przemijania, pasywnoSci i nostalgii. Bialy odcien platkéw bylby zatem ,ko-
lorem zalobnym”, barwg ciata ,,znikajacego’, obumierajacego. Analogicznie
franciszkanki Zawistowskiej - eteryczne, uduchowione, pogragzone w ,,eks-
tatycznym $nieniu” i tgsknocie (o czym informuja wersy pierwszej strofy)

- sytuujg si¢ na granicy zycia doczesnego i duchowego, zmuszone - tak jak
mniszki z inicjujgcego cykl sonetu zatytulowanego Swigte - do wyboru po-
miedzy ziemskim a niebianskim Oblubiencem.

Obraz wykreowany przede wszystkim dzieki symbolice lilii podsumowuje

- zgodnie z klasyczng poetyka sonetu - ostatnia tercyna:

Wigc wielbily go Kinga i Johelet Swigta,
I kornie mu pod stopy staly, jak podndze,
Biczowanych swych piersi, krwig ociekle réze.

Jak rozumie¢ wers, zbudowany przy uzyciu typowej dla Zawistowskiej
inwersji skladniowej - opisujacy umartwianie ciala rézami? Praktyka ascezy,
ktorej ,narzedziem” uczynita Zawistowska rézany kwiat, przywodzi na mysl
nie tylko cierpienie Chrystusa ukrzyzowanego, ale tez mozliwo$¢ wspoétod-
czuwania bolu przez meke. Wydaje si¢ jednak, ze gesty te s3 przede wszyst-
kim aluzjg do praktyk ascetycznych zalozyciela zakonu Franciszkandéw.

Uwage czytelnika zwraca wspoélobecnos¢ rozy i lilii. Zestawienie tych
dwoéch ,,znakéw florystycznych” wprowadza dysonans migedzy odmiennie
waloryzowanymi - symbolicznymi, kolorystycznymi oraz emocjonalnymi

- asocjacjami. Na achromatycznym ,tle” pojawia si¢ wyrazisty czerwony,
chromatyczny akord, barwa kropli krwi oraz ptatkéw kwiatu®, z ktorym
wigze si¢ semantyka milosna: od zmystowego erotyzmu (czerwony, szkar-
latny kolor utozsamiano z pieknem, radoscig, mlodoscia, miloscia)®® po

88 Zob. W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., s. 140-141.

89 Podobng paralele odnalez¢ mozna w $redniowieczu, w alegorycznym poemacie
rycerskim Roman de la rose (Opowies¢ o rézy), w ktorym, jak pisze Zdzistaw Ke-
pinski: ,Pojawia si¢ motyw irysu, czyli lilii na bagnie, o zmiennych kolorach az po
blekit, oznaczajgcy duchowoé¢ ostateczng. [...] I wowcezas tez, jako symbol szcze-
golnie wzniosty, pojawia si¢ «blekitna réza» - kwiat nigdy nie widziany, a majacy
oznaczac stan najwyzszej szlachetnosci” (zob. Z. Kepinski, dz. cyt., s. 60).

90 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1983,
S. 126.
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uczucia platoniczne, uduchowione, wysublimowane (biata r6za)®', taczone
czesto z przezyciami natury religijnej. Ciekawym zbiegiem okolicznosci -
chociaz w sposéb mniej poetycki — na opozycji lilii i r6zy oparla swojg re-
fleksje Kornelia Dobkiewiczowa, opisujaca poczyniong przez blogostawiong
Kinge decyzje o ztozeniu $slubéw dziewictwa. Tuz po sakramencie malzen-
stwa:

wynikla sprawa nastepstwa tronu, a stad rozpoczely sie namowy, a nawet naciski na
Kingg, by ponad lili¢ niewinnos$ci dziewiczej wybrata réze malzenistwa i macie-
rzynstwa.®

Czyniac z rozy ,krwia ocieklej” narzedzie adoracji, znak ascezy (grecki
zrodlostow stowa ,,asceza” askétés/askeésis oznacza przeciez ,,¢wiczacy si¢,
¢wiczenie fizyczne®®), Zawistowska przelamuje stereotypowe w mtodopol-
skiej poezji wyobrazenie tego kwiatu jako symbolu zmystowosci, akcentujac
problematyke przemijania, trudéw zycia - nasladowania ofiarnosci Bieda-
czyny z Asyzu®*. I rzeczywiscie, Piotr Pekalski wspomina na przyklad, ze
asceza oraz umyslna rezygnacja z ziemskiego dobrobytu stanowily podstawe
egzystencji obu franciszkanek ($cisly post, uczciwa bogomyslnosé¢, umar-
twianie ciala wlosiennica)®>.

»Korng” chloste, ktorej poddaja swe ciala Kinga i Johelet, mozna réwniez
potraktowac jako uobecnienie postaci Chrystusa, symbol Jego meki. Wizeru-
nek blogostawionej Jolenty, ,,pograzonej w ekstazie”, doznajacej objawienia
Ubiczowanego Chrystusa lub ukazanej ,w momencie adoracji przedmiotu
swojego widzenia”®, znany jest z XVII-wiecznej ikonografii’. Taki sche-
mat powielajg réwniez - o czym informuje Knapinski - tablice wotywne
oraz osiemnastowieczna i dziewietnastowieczna grafika®®.

91 L Sikora, Symbolika kwiatow..., s. 43-51.

92 Zob. Kinga, dz. cyt., s. 262. Z. Bauer, A. Leszkiewicz, autorzy hasta stownikowego
Kinga w Wielkiej ksigdze swigtych, nie podaja wskazéwek bibliograficznych dotyczg-
cych pochodzenia cytatu z wypowiedzi Kornelii Dobkiewiczowe;j.

93 Zob. W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa
1967.

94 Kolor krwi symbolicznie wigze si¢ z me¢czeristwem i Duchem Swietym, ,na co wska-
zuje liturgiczny «porzadek barw» Ko$ciola katolickiego, uksztaltowany u schytku
XI1 wieku” (por. . Tokarski, Semantyka barw we wspoiczesnej polszczyinie, Lublin
2004, 5. 82, por. zwlaszcza rozdzial Konotacje nazw odniesiert prototypowych — barwy
czerwonej: krwi i ognia).

95 X.P. Pekalski, dz. cyt.

96 Ks. R. Knapinski, dz. cyt., s. 100in.

97 Tamze.

98 Tamze.
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Jako si¢ rzeklo, obraz biczowania ciata kolcami nawigzuje przede wszyst-
kim do $redniowiecza. Przypomina scene ,tarzania si¢” w cierniowym krza-
ku; w taki sposéb hold Bogu oddaje $w. Franciszek w wizji Jana Kasprowi-
cza®, Tadeusza Micinskiego'®°. R6zany krzew wypelnia takze kompozycje
witrazu Wyspianskiego z wizerunkiem Poverello, zaprojektowanego w roku
1897 i zamontowanego - przypomnijmy - w 1899 roku vis-a-vis okna prze-
znaczonego pierwotnie dla trzech klarysek'®".

Praktyka ta, znana w tradycji franciszkanskiej, nie jest oczywiscie autor-
skim pomystem Kasprowicza czy Wyspianskiego, stanowi jednak novum
w stosunku do Zrédel ikonograficznych oraz historii zapisanych w Kwiat-
kach swigtego Franciszka'®*. Poszukujac zaleznosci koncepcji estetycznych
krakowskiego artysty od §wiadectw z przesztosci, Balus natrafit na interesu-
jacy odczyt Juliana Klaczki pod tytulem Swigty Franciszek z Asyzu i gotycyzm
wloski, wygloszony w 1893 roku w Krakowie:

Pewnej nocy ponurej i burzliwej $w. Franciszek rzucil si¢ nagi w krzak cierniowy,
o kilka krokéw od matego kosciétka Portiuncula. Chcial tym sposobem poskromi¢
i umartwi¢ swoje zmysly. Wtedy $wiatlos¢ wielka ogarnela jego dziwne ltoze, a krzak
cierniowy zakwitnagl mndstwem roéz najpiekniejszych. Swiety zebral ich dwanascie,
sze$¢ bialych, sze$¢ czerwonych.'

To bolesne wydarzenie mialo miejsce w 1215 lub 1216 roku i nazywane jest
przez historykéw ,,cudem réz’, a ,wspomina o nim jeden z tekstow pochodza-
cych z pierwszej polowy XIV stulecia”®4, i chociaz w tradycji obrazowej wyste-
99 ]. Kasprowicz, Hymn sw. Franciszka z Asyzu (pierwszy tytul Hymn na czes¢ bélu)

»Chimera” 1901, nr 3, s. 7-8.

100 T. Micinski, Stygmaty swigtego Franciszka, w: tegoz, Poezje, oprac. ]. Prokop, Kra-
kéw 1984, s. 174.

101 S. Wyspianski, Swigty Franciszek, witraz w prezbiterium kosciota Franciszkanéw
w Krakowie, 1897 (zob. W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa..., il. 173). Wyspianski
ukazal doznajgcego stygmatéw Biedaczyng frontalnie, w centrum kompozycji, na tle
ogromnego krzewu, ktdrego splecione, réznobarwne galezie pnga sie od dolnej krawe-
dzi pola obrazowego ku goérze. Niespokojny, falujacy ksztalt lodyg stanowi najbar-
dziej wyrazistg forme na obrazie, nieruchoma sylwetka zostaje ,uwiktana” w pelen
dynamiki floralny ukiad. W gérnej strefie witrazu wyraznie widoczne s3 kolce na
lodygach. U stop $wigtego, podobnie jak w hymnie Kasprowicza ,,ciernie zakwitty réza-
mi’”: jednym pakiem rézowym i piecioma z6ttymi. Kwiat pnie sie ,,pod stopy” Chrystusa
ukazanego na skrzydtach serafina (por. W. Batus, Wyspiariski a tradycja..., s. 103 i n.).

102 Tamze, s. 106. Zob. takze: Witraz ze Swigtym Franciszkiem, w: W. Balus, Sztuka sa-
kralna Krakowa..., s. 125-135.

103 J. Klaczko, Swigty Franciszek z Asyzu i gotycyzm wloski, ,Rocznik Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie” 1892/3, s. 130 (cyt. za: W. Batus, Wyspiariski i tradycja..., s. 106).

104 W. Balus, Wyspiasiski i tradycja..., s. 106-107.
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puje rzadko'®, wiedzieli o nim Wyspianski'®® i Kasprowicz'®” - obaj skrupu-

latne studiowali zywoty oraz legendy zwigzane z postacig Poverello. Najprawdo-
podobniej ,,cud r6z” znany byt i Zawistowskiej, ktdra przeniosta element z bio-
grafii $w. Franciszka do poetyckiego portretu blogostawionych franciszkanek'®.

DROBNE ZADOSCUCZYNIENIE?

Semantyczng dominante , lirycznego witrazu” Zawistowskiej stanowi, tak jak
w wizerunku klarysek Wyspianskiego, ,,ukazanie momentu granicznego -
ascezy, bladosci twarzy™'%?, a takze artystyczna transpozycja aktu ,oddania
ciala na ofiare w walce o czystos¢ ducha™'°. Jego symbolem - nieprzypad-
kowo - uczynita Zawistowska czerwong rdze.

Zbudowanie wiersza na skontrastowanych wyobrazeniach dwéch kwia-
tow, dwdch barw, dwoch reprezentacji zycia duchowego i ziemskiego, uje-
tych w rodzaj ramy mozliwych wyboréw kobiecych'"!, stuzy przetamaniu
»jednolitosci” portretu franciszkanek, ktére w liryku Zawistowskiej jak gdy-
by ,dzielg” jedng i te sama biografie. Witraz - ,,tlo” tej lirycznej miniatury,
symboliczny ,,rekwizyt” Sredniowiecza - pelni rol¢ nastrojotworczg, ale takze
mimetyczna. Prowadzona wedlug powzietych wczesniej zatozen, uwazna
lektura sonetu umozliwila odkrycie jego spowinowacenia z ,.franciszkan-
skim” dorobkiem Wyspianskiego. Sonet o blogostawionych klaryskach oka-
zal si¢ niejako rekompensata za odrzucenie czesci projektu artysty — poetyc-
kim dopelnieniem witrazu blogostawionej Salomei.

105 Tamze.

106 Tamze.

107 J. Szwemindéwna, Kasprowicz a sredniowiecze, ,Kronika Miasta Poznania”, R. XIV,
1936, 5. 531 n.

108 Warto tez odnotowa¢, ze w Ko$ciele Dolnym Bazyliki w Asyzu, nad Wielkim
Oltarzem, zbudowanym nad grobem patrona $wiatyni, znajduja sie freski Giotta
(1315-1320) - alegorie $lubow zakonnych, a wéréd nich wyobrazenie Ubdstwa:
+Fresk ten przedstawia mistyczne zaslubiny Franciszka z Panig Ubdstwa. Zwigzek
ten blogostawi sam Chrystus w obecnoci zastepu Aniotléw. W prawym rogu mlo-
dzieniec, ktéry ofiarowuje drogi ptaszcz ubogiemu, jest zapraszany przez Aniola
wskazujacego mu palcem Panig Ubdstwa. W srodku na dole dzieci i ujadajgce psy
wystepujg przeciw Pani Ubdstwa. Chlopiec ubrany na czerwono rzuca kamieniem,
pies, ktory jest tuz przy nim, nie przestaje szczeka¢. Dziecko ubrane na niebiesko
pcha laskg wigzke kolcow na bose nogi Oblubienicy. I oto co si¢ dzieje: Kolce za-
czynajg rosna¢ zmieniajac si¢ w drogocenny wieniec z réz i lilii, ktore jakby
korong zdobig glowe Pani Ubdstwa” (C. Troiano, A. Pompei, Assisi. Przewodnik po
Asyzu. Rodzinne miasto swigtego Franciszka, thum. M. Korczak, Asyz 2002, 5. 43-44).

109 W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa..., s. 141.

110 Tamze.

11 Zob. L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt.,s. 17i n.

208



e« SONET SIOSTRZANY o

1. S. Wyspianski, Blogosfawiona
Salomea, Kunegunda i Jolenta,
fragment kartonu do witraza,
1897 (il. za: ,,Architekt” 1902,
t. 3, nr 6, tabl. 27).

2. S. Wyspianski, kartony do
witrazy prezbiterialnych
w kosciele OO. Francisz-
kandw, zywiot ognia i trzy
blogostawione klaryski,
1897 (il. za: ,,Architekt” 1902,
t. 3, nr 6, tabl. 27).




e ROzZALIA WOJKIEWICZ »

3. S. Wyspianski, Blogostawiona
Salomea, cz¢$¢ kartonu do
witraza kosciola OO. Francisz-
kanéw w Krakowie, miedzy
1897 a 1902, Muzeum Narodo-
we w Krakowie.

4.

210

S. Wyspianski, Swigty Franci-
szek, cze$é kartonu do witraza
kos$ciota OO. Franciszkanéw
w Krakowie, miedzy 1897 a 1902,
Muzeum Narodowe w War-
szawie (il. za: ,, Architekt " 1903,
t. 3, nr s, tabl. 27).



e SONET SIOSTRZANY o

P a

ABSTRACT

A SISTERLY SONNET: KAZIMIERA ZAWISTOWSKA'S KINGA I JOHELET
AND STANISLAW WYSPIANSKI'S BEOGOSEAWIONA SALOMEA

Kazimiera Zawistowska’s lirycal poem Kinga i Johelet contributes to
a current described as ‘Young Poland’s Middle Ages’ [$redniowiecze
mlodopolskie]. As its interpretation evolves, it becomes apparent that
apart from describing the lives of the blessed Franciscan nuns, the poem
forms a symbolic commentary to the iconographical programme of the
Franciscan Church in Krakow - the stained-glass windows designed
by Stanistaw Wyspianski. The sonnet on the saint Clarisse nuns is
a sort of compensation for the rejection of a part of the artist’s design,
complementing, with use of poetic means, the window effigy of the
blessed Salomea. Moreover, creating a ‘portrait’ inspired by the stained-
glass pane, Zawistowska follows the same road as e.g. Gustave Flaubert
(The Legend of Saint Julian the Hospitaller) or Walter Pater (Denys
L'Auxerrois): constructing their stories, they ‘animated’ the stories from
the Gothic windows.

KEYWORDS

Stanistaw Wyspianiski, Kazimiera Zawistowska, stained-glass window,
Gothic stained glass, Franciscan Church in Krakow, rose, lily, Saint Francis,
sonnet, correspondence of arts, St. Kinga, St. Johelet



