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O ZADANIACH KATECHEZY
W SPOTKANIU Z MUZYKA MLODZIEZOWA

Muzyka otacza czlowieka wspolczesnego prawie zawsze i wszedzie. Pro-
gramy muzyczne zdomowych odbiornikoéw radiowych, telewizyjnych
i elektronicznych, hity ptynace z glo$nikow w sklepach ina targowiskach,
w kawiarniach i w restauracjach, wreszcie melodyjka na imieninowej pocztow-
ce dzwigkowej czy w stuchawce telefonicznej sa znakami jej obecno$ci zawsze
i wszgdzie. Muzyka potrafi wywota¢ gwaltowne wzruszenia iroznorodne,
skrajne emocje, wyciszy¢ lub pobudzi¢, wbi¢ w dume czy zjednoczy¢ w chwili
klegski. Oskar Wilde wyznal swego czasu: ,,po tym, jak gralem Chopina, czutem
sig, jakbym optakiwat grzechy, ktoérych nie popetnitem, jakbym rozpaczal nad
tragediami, ktore nie sa moimi”"'.

Znany jest aforyzm Jerzego Waldorffa, ze muzyka tagodzi obyczaje. Jednak
sa rozne rodzaje muzyki i zroznicowane sa na nig reakcje, czgsto zaskakujace.
Przed laty podczas koncertow grupy The Beatles dziewczeta rwaty sobie wlosy
z gtow i omdlewaly z emocji. Kiedy na sceng wchodzit ,,boski Elvis” i w swej
charakterystycznej manierze wzorowanej na czarnych bluesmanach rozpoczynat
swoj szlagier Love Me Tender, staba aparatur¢ naglasniajaca zaghuszaty krzyki
1 piski rozentuzjazmowanych tysigcy nastolatkéw. Zaghuszaty do tego stopnia,
Ze muzycy na scenie nie styszeli samych siebie. Podobna obserwacje poczynit
znany pisarz, ale takze muzyk i kompozytor muzyki powaznej, Stefan Kisielew-
ski. Przytoczony nizej opis dotyczy wydarzenia gdzie$§ z przetomu lat pigédzie-
siatych i szes¢dziesiatych, a przeciez nic nie stracil ze swojej aktualnosci:

,»Na estrade wkroczylo pigciu dryblasow o rozmyslnie idiotycznych minach,
z instrumentami w rekach, gdy podrygujac w takt rockowej brutalnej sekcji
rytmicznej, rycze¢ jeli baranimi glosami, szkicowo podtancowujac badz pod-

' PH. BETHGE, Gra uczué. Dlaczego ludzie tak tatwo ulegajq muzyce?, Forum (2003) nr 34
z 25-31 VIII 2003, s. 37.
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grywajac na puzonie lub gigantycznie wzmocnionej elektrycznej gitarze, powi-
tat ich wzmagajacy si¢ ryk protestu i fala tupania, przechodzaca przez salg jak
grzmot. Wiele co starszych 0s6b wyszto, plujac za siebie. Tak trwato pot godzi-
ny. Po czym nagle stwierdzitem, ze wszyscy nadal tupia, ale tupia jednakowo,
jak jeden maz do rytmu muzyki, Ze ja rowniez tupig, az sobie noge odbitem, ze
w dodatku walg rytmicznie po ramionach jakiego$ faceta siedzacego przede
mna, a jaki$ facet za mna robi to samo z moimi ramionami, ze od czasu do cza-
su ryczg jak krowa i podrywam si¢ z miejsca. Jednoczesnie zrozumialem, ze
jestem ol$niony i przezywam cuda, ze kocham ten ttum, a thum kocha mnie, ze
wszyscy razem, pod przewodem dryblasow z estrady, uczestniczymy w niemaja-
cym sobie rownych, jednoczacym nas wszystkich i porywajacym misterium”.

Z wielu badan poswigconych zainteresowaniom mtodziezy wynika, ze mu-
zyka znajduje si¢ w rankingu jej preferencji na jednym z pierwszych miejsc.
Jest to ta muzyka, o ktorej jedni pisza, ze jest wyrazem postawy miodych ludzi
wobec zycia, inni widza w niej bunt przeciwko dorostemu pokoleniu. Ten wy-
raz kontestacji bardzo czgsto nie ma nic wspolnego z rzeczywistymi zaintere-
sowaniami, potrzebami czy kompetencjami mtodych ludzi.

Subkultura miodziezowa, ktorej jednym z przejawdw jest specyficzny typ
muzyki, budzi niepokdj nauczycieli i katechetow, gdyz niejednokrotnie daleka
jest od wartosci, ktore kreuje i utrwala kultura wyzsza, a szkota wpaja. ,,Aby
zmierzy¢ duchowa temperaturg jednostki lub spoteczenstwa, nalezy sprawdzié,
jakiej muzyki stuchaja”. Te stowa, przytoczone przez amerykanskiego filozofa
Allana Blooma®, niezwykle trafnie odzwierciedlaja t¢ rozedrgana sytuacje, kto-
ra wywoluje niepokdj w swiecie ludzi dorostych.

Czy muzyka mtodziezowa jest ,,blotnistym strumieniem dla potworow”, jak
twierdzil Bloom, a moze jest ,jednoczacym iporywajacym misterium”, jak
uwazal Kisielewski? Czy mamy do czynienia z kunsztem i maestria, czy jeste-
$my uwodzeni batamutna i obtudna wersja komercyjnej pasji? Tych pytan nie
sposob pominac¢ we wspolczesnej katechezie mtodziezy, jednym bowiem z we-
ztowych jej zagadnien musi by¢ ,,odkodowywanie jezyka” mtodziezy (por. Dy-
rektorium ogolne o katechizacji [dalej: DOK], 185).

Sprobujmy zatem wejrzeé w problematyke zrodet zainteresowan muzycz-
nych mtodziezy, jej wyborow, preferencji, przyjrzyjmy si¢ przezyciom mu-
zycznym oraz funkcji, jaka spelnia muzyka w zyciu miodych. W tym kontek-
$cie warto tez przypomnie¢ o inspirujacej roli katechezy w promowaniu chrze-
$cijanskiej koncepcji kultury.

% S. KISIELEWSKI, Przedmowa, czyli piekne wspomnienia, w: J. RADLINSKI (red.), Obywatel
Jjazz, Warszawa 1967, s. 14-15.
3 A. BLooM, Umyst zamkniety, Poznaf 1997, s. 86.
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I. RYS HISTORII ROCKA

Wspolczesna masowa kultura muzyczna, kultywowana gléwnie w kregach
mlodziezowych, od kilku dziesigcioleci jest trwale zwigzana ze specyficznym
nurtem artystycznym, zwanym rockiem. Jego korzenie si¢gaja ludowego, $pie-
wanego w latach dwudziestych ubiegtego wieku, murzynskiego bluesa, ktory
silnie inspirowal m.in. wokalistéw jazzowych. Powrdt bluesa nastgpil okoto
roku 1950, kiedy mtode pokolenie stuchaczy muzyki rozrywkowej zaczglo in-
tensywnie poszukiwaé nowego stylu muzycznego®.

Fani pamigtaja nazwisko Billa Haleya, inicjatora nowego nurtu, jednak naj-
bardziej znang postacia z pierwszego okresu rozwoju tego gatunku, piosenka-
rzem, ktory okrzyknigty zostal ,.krélem rock and rolla”, byt Elvis Presley. Arty-
sta ten — bez zahamowan, zywiotowo, w konwencji ,,trze$ si¢ i kotysz”, stowem
opiewajac, ruchem scenicznym za$ manifestujac witalno$¢ mlodosci — stat sig
symbolem mlodzienczego buntu przeciw autorytetom, wiadzy i tradycyjnym
warto§ciom. Dla milionéw fandéw z catego $wiata zostal uciele$nieniem amery-
kanskiego sukcesu. Z kolei dla historykoéw muzyki Presley to posta¢ graniczna —
jego rockandrollowa rewolucja zapoczatkowala jedno z najwazniejszych zja-
wisk XX wieku — $wiatowa popkulture”.

Jednak po raz pierwszy muzyka zostata podniesiona do rangi ,,gtéwnego je¢-
zyka $§wiata mtodziezowego” w latach szesc¢dziesiatych, wraz z pojawieniem sig
fenomenu zespotu The Beatles. Pisano wowczas, ze po apokalipsie wojny ich
muzyka byla okrzykiem rado$ci, pogodnym spojrzeniem na planete
i demonstracja tego, co oznacza ,,by¢ zywym?”. Stata si¢ spoiwem kultury mto-
dziezowej, data poczucie wspolnoty i dumy nowemu pokoleniu. Sukces Beatle-
sow byt katalizatorem sukcesu innych grup, umocnit znaczenie muzyki w zyciu
miodych i jej pozycje na polu kultury mtodych generacji®.

W ciagu kolejnych lat muzyka utrwalata swoja wyjatkowa rolg, co ilustruje
rozwoj tworczosci takich artystow, jak: zespot The Rolling Stones i solisci Bob
Dylan, Jimi Hendrix, Jim Morrison, Janis Joplin, ktérzy po tagodnych Beatle-
sach zradykalizowali swodj sprzeciw i spoteczny opoér, przygotowujac w ten
sposob grunt pod studencka rebeli¢ z roku 1968. Okres ich tworzenia byt cza-
sem panowania nurtu zwanego w Polsce bigbitem, czasem kreowania zasadni-
czych idei zwiazanych z rockiem, ktore rozpoczgty rewolucje w $wiatopogla-
dzie i kontestacji calego pokolenia’.

Druga potowa lat sze$¢dziesiatych przyniosta silny bunt mtodziezy wobec
skostniatych struktur spotecznych i panstwowych oraz materializmu starszego
pokolenia. Coraz wyrazniej zaznaczala si¢ w spotecznosciach mtodziezowych

* W. WEISs, Rock. Encyklopedia, Warszawa 1991, s. 346.

5 Por. G. CASTALDO, Ziemia obiecana. Kultura rocka 1954-1994, Krakow 1997, s. 28.
5 D. MISCIOSCIA, Miti affettivi e cultura giovanile, Milano 1999, s.104.

7 Por. B. PREIS, Subkultury mlodziezowe. Bunt nie przemija, Katowice 2005, s. 203.
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»idea mlodosci”, powstata w wyniku ogromnych przemian ekonomicznych
i spotecznych, zachodzacych od konca lat czterdziestych w Stanach Zjednoczo-
nych. Uniwersalno$¢ rocka byta jednym z dominujacych czynnikéw, ktore ukie-
runkowaty wtedy kultur¢ mlodziezowa w strong horyzontu etycznego, w strong
zaangazowania si¢ na rzecz pokoju i sprawiedliwosci spotecznej®.

W roku 1969 idee pokoju i mitosci siggnely swoistego apogeum. W tamtym
wiasnie roku w stanie Nowy Jork odbyt sie legendarny Festiwal Muzyki
i Sztuki Woodstock, trwajacy trzy doby, uznany za najwigksza manifestacje
kontrkultury w Ameryce. Zgromadzit okoto p6t miliona mtodych ludzi z calych
Stanéw Zjednoczonych. Jednak towarzyszaca mu niczym niezaktdcona atmos-
fera pokoju i mitosci stworzona przez ,,dzieci kwiaty” nie zapanowata juz na
zadnym z pozniejszych festiwali’.

Mowiac o zaangazowaniu spotecznym mlodziezy oraz festiwalu Woodstock,
nie sposob nie wspomnie¢ o ruchu hipisowskim. Najwazniejszymi elementami
etosu hipisowskiego byly wartosci wolnosci, pokoju, mitosci oraz zaréwno
wspolnoty (komuny), jak iindywidualizmu. W realizacji i manifestacji tych
warto$ci pomagata muzyka stuchana w kregach hipisowskich, a byta ona zréz-
nicowana: od ostrych rockowych protest songow po tagodna muzyke relaksa-
cyjna, medytacyjna, kontemplacyjna czy mistyczna'’.

Po stopniowym wyciszeniu nowa fala popularnosci ruchu hipisowskiego po-
jawita si¢ rdwniez w Polsce w latach 1980-1994. Ci nowi hipisi przejawiali
duze zainteresowanie muzyka reggae, uwielbiajac najwazniejszego przedstawi-
ciela Boba Marleya — swoistego guru ruchu zwanego rastafarianizmem. Ten
prad ideowy spoteczno$ci jamajskich — oparty na protestach religijnych
i rasistowskich — siggat po motywy biblijne i gloryfikowat czarna rase''.

Powstaly w latach siedemdziesiatych punk rock odegral ogromna role
w rozwoju muzyki mtodziezowej, jednak jego ideologia niosta ze soba prze-
waznie nihilizm i zwatpienie. Grupy takie jak Sex Pistols $piewaty o nudzie,
egoizmie spotecznym i braku nadziei na pomys$lna przysztos¢. Cechami punk
rocka byly: niedbalo$¢ o warsztat muzyczny (,.kazdy jest artysta”) oraz specy-
ficzny schemat, koloryt i duch koncertow, ocierajacy si¢ o granice skandalu.
Rozwinigcie idei punk stato si¢ dzietem hard core — stylu o duzej ekspresyjnosci
muzycznej oraz zaangazowaniu w sprawy polityczne i spoteczne'?.

Nihilizm punkowcéw wyrazal si¢ w hasle: ,,No future, no work, one way”,
a wszystkim tym negatywistycznym sloganom i postawom mtodziezy utozsa-
miajacej si¢ z ruchem punk dawat wyraz w tworczosci muzycznej, czyniac ja

8 Por. W. STASZEWSKI, Bytes buntownikiem, Warszawa 1995, s. 5-6.

oM. ZAMBUTO, Generazione giovani. Avvenimenti, personaggi, miti, musica, moda dell ultimo
cinquantennio, Milano 2003, s. 52.

19 Por. K. JANKOWSKI, Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej, Warszawa 1972, s. 11.

"' J. STOREY, Studia kulturowe i badania kultury popularnej, Krakow 2003, s. 9.

12 Por. T. THORNE, Stownik poje¢ kultury postmodernistycznej. Mody — kulty — fascynacje,
Warszawa 1995, s. 276-277.
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programowo prymitywna, glos$na iagresywna w brzmieniu. Utwory punkroc-
kowych zespotoéw, jak chocby Dezertera czy Acapulco, przeniknigte byly gle-
bokim pesymizmem, a za swoj istotny cel uwazaly szeroko pojeta prowokacje.
Czesto ich koncerty tworzyly oghuszajaca ,,chaotyczna $ciang dzwigku z woka-
lista krzyczacym do mikrofonu™".

Muzyka byta dla mtodych punkowcow czynnikiem wigziotworczym, $rod-
kiem artykulacji buntu i podtrzymywania poczucia tozsamosci. Czas spgdzony
na koncertach takiej muzyki byt dla nich ,,czasem $wiatecznym”, za$ mekka,
gdzie swigtowali polscy punkowcy, byl festiwal rockowy w Jarocinie.

Punk rock otworzyt kolejny etap rozwoju rocka, nazwany new wave, czyli
nowa fala. Zamanifestowat si¢ on muzyka dyskotekowa i metalowa, a takze —
wraz z pojawieniem si¢ nowych technik i urzadzen — nurtem muzyki elektro-
nicznej. Burzliwie rozwijajac si¢ w latach osiemdziesiatych, muzyka elektro-
niczna zaowocowata m.in. rave, house, ambient, techno oraz trance, i tym sa-
mym weszta na dobre w krwiobieg kultury mtodziezowej kolejnych dekad'*.

Najpopularniejszym wykwitem byta kultura dyskotekowa, czgsto czerpiaca
z technik szamanizmu w celu wywotania u mtodych ludzi odmiennych stanow
$wiadomosci. Zatozeniem tworcow muzyki elektronicznej, takich jak np. modni
w latach dziewigédziesiatych Shamen, bylo stworzenie transowych dzwigkow,
skutecznie oddziatujacych na podswiadomos¢. Krystalizujaca si¢ wowczas mu-
zyka techno wykorzystywata syntezatory oraz perkusje elektroniczna
i najczesciej stuchana byta na duzych imprezach, gdzie fani — porazeni natgze-
niem i rytmem muzyki oraz feeria migajacych §wiatet — tanczyli bez przerwy,
az do wyczerpania. Nie liczyla si¢ estetyka i harmonia muzyki, ale jej sita, we-
wngetrzna energia i zdolno$¢ porywania czy wrecz przymuszania stuchacza do
tanca, osiagana za pomoca przyspieszonego do maksimum, szalonego rytmu.
Na ogdt w techno brak warstwy tekstowej, liczylo si¢ bowiem tylko nienatural-
nie szybkie tempo, ktore byloby stymulatorem ruchu i wprowadzatoby tancza-
cych w swoisty trans"’.

Bohaterami wieczoréw w klubach i dyskotekach, gdzie mtodzi do dzi$ stucha-
ja tego rodzaju muzyki, nie sa gwiazdy rocka, lecz zreczni didzeje, biegli w mu-
zyce elektronicznej oraz umiejetnosei taczenia i miksowania dzwigkow i rytmow.

Na przeciwleglej skali mlodziezowej muzyki elektronicznej znajduje sig tzw.
ambient, muzyka szczego6lna, ktorej eteryczne dzwigkowe kompozycje sprzyjaja
wyciszeniu sig, przewidziane sg przeto do shuichania przede wszystkim w domu
lub w chill out rooms — pokojach do odpoczynku w klubach tanecznych'®.

Muzyka elektroniczna oraz zwiazana z nig kultura clubbingowa (klubowa)
wciaz kwitnie 1 jest szczeg6lnie popularna takze w XXI wieku.

13 Por. I. GORNY, Kultura alternatywna punkéw, w: T. 020G (red.), Nauki spoleczne o mio-
dziezy, Lublin 1994, s. 95-99.

14 Por. D. PIATKOWSKI, Blues, punk, disco. Najkrotsza historia rocka, Poznan 1994, s. 105-106.

15'S. TURNER, Rock’n’roll: w poszukiwaniu zbawienia, Krakow 1997, s. 214.

16 A. ZWOLINSKI, Dzwick w relacjach spolecznych, Krakow 2004, s. 197.
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Jedna zform kultury mlodziezowej, uksztaltowanej w ostatnich latach
w dyskotekach, jest hip-hop. Tak samo nazywano zreszta nurt rytmicznej, skan-
dowane;j, agresywnej w stowach, petnej wulgaryzmow muzyki. Poprzez werbalna
agresj¢ hip-hop nawiazuje do muzyki punk, lecz w przeciwienstwie do niej wzy-
wa do tanca. Podczas gdy punk oznaczat bunt, hip-hop jest uznana zabawa '’

W tym samym czasie w Stanach Zjednoczonych, w srodowiskach Afroamery-
kanow powstat nowy gatunek, zwany rapem, ktdry zyskat spore grono wielbicieli
réwniez w Polsce. Charakteryzuje go szybka, rytmiczna, wyglaszana na tle mu-
zycznym melorecytacja, deklamowanie i $piewne improwizacje. Tym przedsig-
wzigciom slowno-muzycznym towarzysza na ogo6l akrobatyczne tance. Teksty
piosenek polskich raperow, takich jak Kazik Staszewski czy Liroy z Kielc, pelne
sa wulgaryzmow jezyka ulicy, czg§ciowo wzorowanego na wigziennej grypserze.
Przepetione sa skrajnym, bezkompromisowym krytycyzmem, zwréconym wo-
bec wszystkich: rodzicow, nauczycieli, politykow, instytucji. Rap w kwestiach
spotecznych chce by¢ oredownikiem biednych, wykorzystywanych, pozbawio-
nych szans na przysztos¢. Pomimo prowokacyjnej wymowy i nihilistycznego
nastroju pobrzmiewa w nim wotanie o wartosci, i to nie te gloszone z trybun, ale
te prawdziwie realizowane w codziennym nietatwym zyciu'®.

W latach osiemdziesiatych nastapit takze dynamiczny rozwoj heavy metalu,
ktory byl modyfikacja stylu prezentowanego pod koniec lat sze$¢dziesiatych
przez Led Zeppelin, Deep Purple. Muzyka ta uformowata si¢ jako reakcja na
ekspansje gatunku disco 1 powrdt ostrego, tradycyjnego rocka. Reprezentantami
tego stylu byli m.in. Metallica, Slayer. Typowa dla heavy metalu byla teatraliza-
cja 1 widowiskowo$¢ zachowania scenicznego muzykow. Koncert metalowy byt
nie tylko widowiskiem, ale tez ,katartycznym rytuatem”, jak twierdzili fani oraz
wykonawey tej muzyki'®. Muzyce granej bardzo glosno towarzyszyla na estra-
dzie demonstracja wystudiowanych, agresywnych poz i gestow. Heavy metal
siggat do podstawowych srodkow wyrazu, jak np. mocno odksztalcone brzmienie
gitarowe, ostre makijaze wykonawcow, kontrowersyjne inscenizacje. Wdarl sig
do $wiata medidw i prawie wszystkich gatunkéw muzycznych, w tym do jazzu,
bluesa, folku, popu. W Polsce pojawit si¢ razem z moda na rock na poczatku lat
osiemdziesiatych w tworczosci takich grup, jak: TSA, Turbo, Kreon, Kat™.

W Polsce popularno$¢ rocka zarowno jako nurtu muzyki, jak i stylu zycia,
formy ekspresji, sposobu komunikowania, regut zachowania oraz kodeksu war-
tosci zaczeta si¢ okoto roku 1980. Wtedy to narodzit si¢ u nas ,,rock jako jezyk
buntownikow”. Wazna rolg na tym polu odegraly migdzy innymi zespoty: Per-
fect, Maanam, Republika, Rezerwat, ktorych teksty miaty wymowe kontestuja-

17'S. Juszczyk, Czlowiek w Swiecie elektronicznych mediow — szanse i zagrozenia, Katowice
2000, s. 63.

'8 M. FILIPIAK, Od subkultury do kultury alternatywnej, Lublin 1999, s. 86-88.

"% Por. P. SCARUFFI, Storia del rock. Anni ‘80 e olte, 1981-1990, t. IV, Milano 1990, s. 8.

2 A. ZWOLINSKI, DZwiek w relacjach spotecznych, dz. cyt., s. 155-156.
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ca, wyrazaly sprzeciw, a rownoczesnie poruszaty wazkie tematy: lgku o przy-
szto$é, pacyfizmu, ekologizmu, aborcji i inne?'.

Lata dziewigédziesiate znamionowala tendencja do stylistycznego synkrety-
zmu: utwory czesto byty rodzajem kolazu réznych gatunkdéw, a takze elemen-
tow pochodzacych zroznych kultur czy nawet przeciwstawnych porzadkow
estetycznych. Owocowato to materiatem muzycznym, w ktorym taczono na
przyktad odglosy milota pneumatycznego i subtelnych partii fortepianowych,
jazgotowi gitar elektrycznych towarzyszyto brzmienie choru koscielnego, cza-
sem warstwe instrumentalng zestawiano ze znieksztatconym ludzkim glosemzz.

II. MUZYKA MEODZIEZOWA JAKO SYMBOLICZNY JEZYK UCZUC

W przeciwienstwie do jezyka werbalnego, ktérego nosnikiem jest mowa ar-
tykulowana, operujaca pojeciami i definicjami, jgzyk muzyki jest sztuka mysle-
nia dzwigkiem. Czasem bardzo wysublimowana, czasem wrgcz odwrotnie. Od
stopnia opanowania tego jezyka i biegtosci owego myslenia zalezy rozwd;j kul-
tury muzycznej. Ksztattuje ja z jednej strony aktywno$¢ tworcza uzdolnionych
jednostek, z drugiej — suma indywidualnych (osobistych) oraz grupowych prze-
zyé muzycznych mtodych ludzi®.

Powstajace pod wplywem muzyki przezycia budza w shluchaczu rozmaite
uczucia i wzruszenia, napigcia i odpre¢zenia. Przyjmuja one jednak r6zng postac:
moga by¢ bezposrednia emocjonalng reakcja na tres¢ utworu, jego tkanke stowna
czy muzyczna, lub moga przybiera¢ posta¢ procesu uczuciowo-wzruszeniowego,
zainspirowanego przez stuchang muzyke, lecz odbiegajacego od niej, niebedace-
go $cisle od niego zaleznym®*. Wyrazem tego moga by¢ zmiany emocjonalne,
fizjologiczne i psychomotoryczne o réznej intensywnosci i trwatosci.

Afektywne przezywanie muzyki niejednokrotnie wywotuje obrazy i watki
mys$lowe powiazane z zyciem wewngtrznym odbiorcy. Okreslona fraza mu-
zyczna moze wzbudzi¢ refleksje iprzywota¢ pamigé osob, miejsc i doznan,
zrodzié marzenia potaczone z pragnieniami®.

Mtodziez szuka kontaktu z muzyka, dazac do osiagania pozadanych nastro-
jow emocjonalnych lub izolacji od $wiata poprzez ucieczke w marzenia, snute
na tle sluchanej muzyki. Mtodzi czesto podkreslaja rolg terapeutyczna muzyki
dzialajacej kojaco, uspokajajaco lub odprezajaco, dlatego tez nierzadkie sa ich
ucieczki w idylliczny $wiat muzyki w trudnych momentach zycia.

2! Por. J. WERTENSTEIN-ZULAWSKI, Miedzy nadziejq a rozpaczq, Warszawa 1993, s. 54-55.

22 por. B. HOFEMANN, Rock a przemiany kulturowe konca XX wieku, Warszawa 2001, s. 75.

2 Por. J. SLOBODA, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, Warszawa 2002, s. 1-2.

%S, SZUMAN, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969, s. 371.

B T.MisIAK, Typologie odbiorcéw muzyki. Koncepcje psychologiczne, socjologiczne
i estetyczne, Muzyka (1985) nr 2, s. 43; Por. F. PASQUALETTI, Dimmi che musica mangi e ti diro
chi sei..., Note di Pastorale Giovanile 35 (2002) nr 3, s. 64-65.
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Mtodziez preferuje t¢ muzyke, ktora nie sprawia jej trudnosci w odbiorze.
Duze znaczenie pierwiastka uczuciowego w kontaktach mlodziezy z muzyka
sprawia, ze najpetniej przemawia do niej muzyka popularna, prosta w melodii,
o nieskomplikowanych tekstach piosenek, wyrazajacych czesto niewyszukane,
by nie powiedzie¢ prymitywne pragnienia i uczucia. Czgsto muzyka jest przyj-
mowana jako ,,hedonistyczno-relaksacyjno-terapeutyczny koktajl”?.

Chtopcy w pierwszej kolejnosci szukaja w muzyce przestrzeni do zademon-
strowania swej meskiej indywidualnosci i preferencji, wylapuja wigc w utworze
muzycznym mocne zmiany, dysonanse, zwracaja uwagg na techniczna jakos¢
dzwigku. Imponuje im zdolnos¢ i odwaga ich idoli do poszukiwan i eksperymen-
tow na polu artystycznym, a zatem do wyruszania na nowe, niezbadane drogi.
Dziewczgta uwypuklaja cechy swej kobiecej natury poprzez wrazliwos¢ na sze-
roka game uczué, delikatnych emocji i subtelnych doznan, jakie budzi muzyka®’.

Powszechno$¢ muzyki, ktéra towarzyszy dziewczetom i chtopcom przez ca-
ly dzien, jest wolaniem o wigcej ciepta uczuciowego. Jest tez wyrazem poszu-
kiwania petniejszych i bardziej angazujacych form komunikacji, mocno nace-
chowanych afektywnie, ktore pomagaja pokona¢ samotnos$¢, poczucie pustki
czy bezbronnosci, a takze zaspokoi¢ potrzebe spotecznej przynaleznosci. Owo
poczucie przynalezno$ci wzmacniane jest przez mtodych szczegélnie poprzez
wspdlne uczestniczenie w koncertach. Przyciagaja one wielowymiarowoscia,
gdyz poza muzyka istowami kreuje je takze scenografia, oprawa plastyczna,
choreografia, teatralizacja gestow i poz wykonawcow, zachowan publicznosci®.
Mtodziezy imponuje iniejako uwodzi ja celebracja wzajemnej przynaleznosci
wykonawcy 1jego publicznosci, ajednocze$nie wspdlne oddanie si¢ najgleb-
szym ideatom i uczuciom®. Moze warto zauwazy¢, ze nie zawsze pozytywnym.

Mtodzi w swej wigkszosci preferuja muzyke rockowa. Stuchajac jej, chea
zamanifestowaé swa odrgbno$¢ od §wiata dorostych, odrebnos¢ od jego estetyki
i uznawanych tam wartosci. Muzyka powazna nie jest przez nich akceptowana,
uwazaja bowiem, ze koresponduje ona ze stanami emocjonalnymi czlowieka
dorostego. Ponadto wydaje sig, ze jest to ,,odwetowy” bunt przeciwko doro-
stym, ktorzy sa skrajnie krytyczni i zgorszeni nowymi pradami nie tylko zreszta
w muzyce, ale w szeroko pojetej kulturze mtodziezowe;j?’.

Poszukiwanie wlasnego gatunku muzycznego jest bardzo waznym celem dla
kazdego mtodego cztowieka. O doborze muzyki decyduje na ogdt wiek, stan
ducha i kondycja psychiczna.

%6 Por. B. KAMINSKA, Miejsce muzyki w Zyciu mlodziezy, w: M. MANTURZEWSKA (red.), Psy-
chologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, Warszawa 2001, s. 66.

" Por. F. PASQUALETTL, { nuovi linguaggi dei giovani, Mondo Voc 9 (2002) nr 1, s. 4-7.

2 W. SIWAK, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 84.

2 Por. B. HOFFMANN, Rock a przemiany kulturowe korca XX wieku, Warszawa 2001, s. 44-45.

3% Por. B. SMOLENSKA-ZIELINSKA, Percepcja wartosci artystycznych muzyki wspolczesnej
przez mlodziez, w: A. BIALKOWSKI (red.), Edukacja muzyczna. Tozsamos¢ i praktyka, Lublin
2006, s. 115-116.
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Najbardziej Iubianymi wykonawcami rockowymi, prezentujacymi wysoki
kunszt warsztatu muzycznego, w ostatnich latach byli: Sting, Bruce Springste-
en, Eric Clapton, U2, REM, Dire Straits, Queen, Oasis i Radiohead. Swoj suk-
ces zawdzigczaja oni umiejgtnosci odzwierciedlenia w muzyce catej palety roz-
nych mtodzienczych uczuc.

Mtodzi ludzie, ktérzy przezywaja ipragna wyrazi¢ swoje silne konflikty
wewnetrzne, najczesciej stuchaja muzyki heavy metalowej. Natomiast mto-
dziencza wsciekto$¢ i szorstko$¢ najtrafniej wyrazana jest w muzyce hip-
hopowej. Raperzy buduja wokot niej subkulturg skierowana przeciwko ustalo-
nym wartosciom, konwenansom i estetyce bogatych, sytych i dobrze wyksztat-
conych. Gloryfikuje ona biedg i ponizenie. Zawolanie raperéw brzmi: ,,wszyst-
kim odbita szajba: rodzicom, politykom, nauczycielom, ksigzom dorostym”.
Recepta na zycie jest rap.

Sa takze fani uwielbiajacy wykonawcow potrafiacych laczy¢ w swych pio-
senkach nastroj i napigcie emocjonalne z tekstami poetyckimi. Tak jest w przy-
padku Boba Dylana, Tracy Chapman, Suzanne Vega, a w Polsce Starego Do-
brego Matzenstwa, Anny Marii Jopek, Grzegorza Turnaua, Czestawa Niemena
czy formacji Raz Dwa Trzy itd.

Innym gatunkiem muzycznym, wychodzacym naprzeciw potrzebom emo-
cjonalnym mtodziezy jest world music, stworzony w latach siedemdziesiatych
przez Petera Gabriela. Dzigki potaczeniu rocka z muzyka etniczna wielu krajow
jest on w stanie przenosi¢ mtodych w przestrzeni i pozwala im odkrywac, dzigki
uniwersalnemu jezykowi muzyki, sposoby wyrazania odczu¢ i uczu¢ w innych
kulturach. Dzieki world music w ostatnich dwudziestu latach bardzo wzrosto
wsrdéd mtodych zainteresowanie muzyka folkowa. Wydaje sig, ze moze to za-
owocowac silniejsza identyfikacja ze swoja kultura, poszukiwaniami oryginal-
nych, nowych $rodkéw wyrazu, nowych wrazliwosci i rytmow™'.

Wigkszos¢ mtodych, pomimo duzego zainteresowania wszelkimi nowinkami
na rynku muzycznym, zazwyczaj dlugo dochowuje wiernosci jednemu lub kilku
preferowanym gatunkom muzycznym.

III. TOKSYCZNE ZABAWY MUZYKA

Niektore nurty muzyczne w ostatnich latach rozwingly si¢ w kierunku prze-
ciwnym niz dotad obserwowany. Wybraty bowiem $ciezki watpliwych warto$ci
kulturotworczych, by nie powiedzie¢ antykulturowe, skupily si¢ przede wszyst-
kim na prowokacji i odzieraniu ze znaczen czy deformacji estetyki i sensu prze-
kazu muzycznego. Chodzi tu przede wszystkim o tzw. glam rock, ruch punk
oraz muzyke techno, ktore wywotuja niepokdj i protesty rodzicow, wychowaw-
cow, pedagogow i katechetow.

3! Por. G. MICHELONE, ,, World music” la geografia dei suoni, Letture 60 (2005) nr 419, s. 9.
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Glam rock (od ang. glamorous — ‘zachwycajacy’) jest swego rodzaju este-
tycznym buntem. Doprowadzajac do absurdu teatralno$¢ rocka lat szes¢dziesia-
tych, na poczatku nast¢pnej dekady David Bowie, Iggy Pop i Brian Ferry pod-
niesli falg nie tylko tzw. twardego rocka, muzyki elektronicznej, ale tez narko-
tykow, Dbiseksualizmu. Ze sceny zaczgto epatowaé ekscentrycznym
i prowokujacym wygladem, wizerunkiem ze wszystkimi atrybutami stosowa-
nymi przez homoseksualistow i transwestytow>.

»Iworczym” kontynuatorem tego ruchu w ostatnich latach jest piosenkarz
znany jako Marylin Manson. Swoj pseudonim artystyczny Brian Warner utwo-
rzyl z zestawienia dwoch przeciwstawnych amerykanskich mitéw: anielskiej
blondynki Marylin Monroe i psychopatycznego zbrodniarza Charlesa Mansona.
Marylin Manson prowokuje widzow i stuchaczy, charakteryzujac si¢ na andro-
gina, sataniste i anorektyka. Jego albumy porazaja gwaltownym, bluznierczym,
drapieznym ekshibicjonizmem kultury glam. Osiagaja one ogromne sukcesy na
rynku muzyki mtodziezowej, pomimo ze jest to heavy metal na $rednim raczej
poziomie.

Potrzeba identyfikacji mtodych ztym piosenkarzem lub jemu podobnymi
powinna by¢ sygnalem ostrzegawczym dla wychowawcow, czy przypadkiem
mtody cztowiek nie porusza si¢ w obszarze egzystencjalnej pustki lub destrukcji.

Innym gatunkiem muzycznym mogacym mie¢ zdecydowanie szkodliwy
wplyw na miodego czlowieka jest punk rock. Ruch punkowy wybucht mniej
wigce] w potowie lat siedemdziesiatych, wraz z pojawieniem si¢ grupy Sex
Pistols, i bardzo szybko zaczal ksztaltowaé myslenie i filozofi¢ zyciowa nasto-
latkow, ich modg i sposéb bycia. Punk jest przeciwko wszystkiemu: przeciwko
tradycji i mieszczanskiemu spoleczenstwu, przeciwko terazniejszosci, lecz tak-
ze przeciwko... przysztosci. W sposobie ubioru preferuje to, co brzydkie
i prowokujace: kolorowe wlosy, kolczyki w twarzy, skérzane kurtki z tancucha-
mi, a takze bardzo kiczowate pier§cienie, naszyjniki i bransoletki. W odrd6znie-
niu od glamu, do ktérego punkowcy nastawieni sa bardzo negatywnie, ich ruch
jest bardzo upolityczniony i otwarcie wystepuje przeciwko wszelkim systemom
spotecznym, politycznym, wojskowym™.

Stuchaczami tej muzyki sa najczgséciej ludzie mlodzi o silnej tendencji do
buntu i przekory, czgsto trawieni apatia, frustracja i niepewnoscia jutra. Z cata
pewnoscia uczestnictwo w tym ruchu, jak rowniez stuchanie muzyki punk odci-
ska negatywne pigtno na osobowosci, a w wigkszosci przypadkow ma wyrazny
wplyw na dalsze zycie.

Ostatnim trendem muzycznym, chyba najbardziej toksycznym sposrod
omawianych, tworzacym mroczne, agresywne i niepokojace nastroje, jest tech-
no. Mieszanina efektow dzwigkowych, wzmocnionych efektami stroboskopo-

32 Por. F. PASQUALETTI, ,, Teofanie profane” e ,,suoni sacri”, ovvero il concerto rock, Note di
Pastorale Giovanile 35 (2002) nr 11, s. 54-55.
3 M. ZaAMBUTO, Generazione giovani..., dz. cyt., s. 110.
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wymi, powoduje trudne do przewidzenia skutki w organizmie mtodego czto-
wieka. Charakterystyczna cecha muzyki techno jest rytm dochodzacy do 125-
135 uderzen na minutg. W ten sposob powstate wibracje doprowadzaja u czto-
wieka do rozchwiania §wiadomosci i zakldcenia poczucia rzeczywistosci. Agre-
sywne sygnaly dzwigkowe i wizualne wywoluja w organizmie mtodego czto-
wieka reakcje chemiczne zblizone do tych, ktéorymi skutkuje zastrzyk z morfiny.
Znakiem rozpoznawczym ruchu techno sg tzw. parady mitosci, wielkie manife-
stacje z przemarszem przez miasto, odbywajace si¢ od kilkunastu lat w lipcu
w Berlinie. W 1998 roku uczestniczylo w tej imprezie ponad milion mtodych
ludzi z catej Europy™”.

Fani techno stuchaja muzyki podczas tzw. rave party (ang. rave — ‘ulec
oszotomieniu’), na dyskotekach i w barach disco, czgsto tanczac bez przerwy az
do wyczerpania. Uzywanie narkotykéw w tym srodowisku nalezy do codzien-
nos$ci, zwlaszcza podczas rave, a prawie zawsze podczas niemal nielegalnych
spotkan w opuszczonych barakach lub w innych ustronnych lokalach na przed-
mies$ciach. Na te muzyczne mityngi mozna wejs¢, tylko znajac hasto. Trwaja
one czgsto 24 godziny, a nawet dluzej. Bohaterami wieczoru sa didzeje, ,.cele-
bransi oszalamiajace;j liturgii™>’.

W programie tych zlotow sa zazwyczaj: ,,zatracenie si¢” w rytmie techno,
transowe tance i narkotyki, a na koniec wolny seks.

Zastanawiajace jest, jak silny musi by¢ u tej mlodziezy bol egzystencjalny,
skoro chcac go stlumié, szuka jeszcze silniejszych bodzcdéw i wrazen, zeby za-
gluszy¢ nagromadzona w sercu rozpacz i beznadziej¢. Techno jest muzyka ludzi
samotnych i smutnych.

Nalezy podkresli¢, ze prowokacje muzyczne stylu glam, punk itechno
otwieraja jakby swego rodzaju otchtan dla tych mtodych, ktorzy jeszcze nie
potrafia mysle¢ o przysztosci, czgsto za§ czuja potrzebg zatracenia si¢ i ucieczki
od rzeczywisto$ci zbyt dla nich trudnej i skomplikowanej. Wydaje sig, ze te
gatunki muzyczne nie tyle tworza ,,zwirowisko przemocy iprowokacji”, ile
przyciagaja ciekawskich, zbuntowanych, zagubionych duchowo mlodych
o ,,chorej” duszy, ktorzy w tych gatunkach muzycznych znajduja swoje dorazne
ukojenie, ,,bezpieczniki czy odgromniki”.

Oprocz omawianych wyzej gatunkéw muzycznych sa tez inne, ktore w war-
stwie tekstowej lansuja przemoc, satanizm, rasizm, narkotyki, promuja nihilizm
lub zachecaja do samobojstw. Z cata stanowczoscia nalezy podkreslic, bez
wzgladu na ich formg¢ muzyczna permanentne stuchanie moze by¢ dla mtodych
,,Strawg zabojcza”.

Dlaczego mtodzi zatracaja si¢ katechetow takiej muzyce? Z doswiadczen pe-
dagogow, wychowawcow i katechetow wynika, ze robia to, uciekajac od pustki

3% Por. wiecej: G. VETTORATO, A. MAFFI, Dentro e fuori la discoteca. L educazione a ritmo di
techno, Note di Pastorale Giovanile 32 (1998) nr 2, s. 65-80.

3% Szczegotowo zagadnienie muzyki techno omawia F. BAGOZzI, Generazione in ecstasy.
Droghe, miti e musica della generazione techno, Torino 1997.
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i samotnosci, z rozpaczy i beznadziei, ktorych zrédlem w wielu przypadkach jest
dezintegracja rodziny. Mtlodzi pragna rodzicielskiej mitosci i akceptacji, chca
mie¢ bezpieczny i cieply azyl, w ktorym moga sig¢ zawsze schronié, szczegolnie
gdy jest im ci¢zko na duszy. Kiedy tego nie znajduja, niczym ¢my do swiatta daza
i Igna do cztowieka okazujacego zainteresowanie i wyrozumiato$¢: ,tata nie ma
dla mnie czasu, a ten stary skin ma. Wytlumaczy mi wszystko, zrozumiale, do-
ktadnie ipo kolei. Iwjego towarzystwie jest przyjemniej niz w pustym
i «zimnymy» domu”. Tak si¢ przewaznie zaczyna. Ogromna ilo$¢ stuchaczy tych
gatunkow muzycznych powinna zaniepokoi¢ $rodowiska pedagogéow, wycho-
wawcow i rodzicow.

W czasach gdy wszystko jest na sprzedaz, w tym takze podszywajace si¢
pod sztuke produkty pogardy inienawisci dla cztowieka ijego Stworcy, zbyt
czegsto mowimy o sukcesach owych cynicznych kramarzy toksyn, zbyt mato
natomiast o umacnianiu mtodych ludzi wobec oferowanych im pokus, ktoérymi
uwodza bezbronnych matolatow.

IV. KATECHEZA Z ,MUZYKA W TLE”

»Proces inkulturacji dokonywany przez katecheze jest wezwany do ciagtej
konfrontacji z konkretnymi sytuacjami” (DOK 212). Aby interwencja kateche-
tow byla kompetentna, trafna i §wiadczyla o szukaniu ziaren ewangelicznych
(por. DOK 203), jakie moga by¢ obecne w wytworach muzyki mlodziezowe;j,
winni oni umie¢ rozpoznaé i przeniknaé w te srodowiska, ktorych oddziatywa-
nie kulturowe ma najwigkszy wptyw na formacj¢ sumienia.

Uwazna analiza funkcji, jakie spelnia muzyka w zyciu mlodziezy, pozwala
stwierdzi¢, ze nastolatki reaguja na nig na trzy sposoby.

I tak moze to by¢ odbidr bierny i infantylny, sprowadzajacy si¢ do regresji
iucieczki od wyzwan rzeczywistosci, od cierpien ilgkéw okresu dorastania.
Mtody czlowiek szuka wtedy w muzyce ,,srodka przeciwbolowego”. Zatracenie
si¢ w zywiole dzwigkdéw przynosi mu dorazng ulge i przyjemno$¢ oraz iluzje
wolno$ci. Jednakze takie stuchanie muzyki nie sktania go do refleksji zwiaza-
nych z problemami Zyciowymi.

Inni mito$nicy muzyki: stuchacze, wykonawcy itwoércy, swoja aktywnos$é
traktuja jako pokoleniowa manifestacj¢, jako mocny glos swojej obecno$ci
i odrebnosci, swoich potrzeb iocen. Ta muzyczna, czasem ogluszajaca
i dramatyczna odezwa do pozostawionych samym sobie ,,dzieci”, skierowana
do ,,gluchego $wiata ojcéw”, spetnia socjalizujaca role, dziala psychoterapeu-
tycznie ioczyszczajaco. Wszyscy za$ adresaci, wzywani niejednokrotnie ,,do
apelu”, odpowiedzialni za edukacje¢ i wychowanie, winni z najwyzsza uwaga,
dobra wola, ale tez i czujnoscia wstuchiwac si¢ w gtosy mtodych.

Najwyrazniej wida¢ to w muzyce hip-hopowej, gdzie wazny jest pozaeste-
tyczny aspekt tej zbuntowanej mtodej tworczosci. Poruszane sq w niej problemy
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egzystencjalne, polityczne, ekologiczne czy spoteczne, ktérymi zyje $wiat™.
Zwlaszcza umiejgtnos¢ odczytywania tekstow jest konieczna dla wilasciwego
rozumienia si¢ pokolen, szczegélnie przez rodzicow.

Jest jeszcze trzeci — tworczy — sposob czerpania z muzyki: rozwijajacy,
uwrazliwiajacy, uszlachetniajacy ducha i emocje mtodego cztowieka, ubarwia-
jacy codzienno$¢. I wlasnie te ozywcze zrodla udostgpniajq prawdziwi artysci,
co swego czasu podkreslit bp Jan Chrapek w jednym z wywiadow: ,,prawdziwy
artysta zawsze porusza si¢ w wymiarze duchowym, a jego dzieto, nawet mate-
rialne, zawsze mieé¢ bedzie nature duchowa™’.

W s$wietle tych stow zasadny wydaje si¢ postulat, aby katecheci poznawali
roézne style muzyki mlodziezowej, co umozliwia znalezienie ptaszczyzny poro-
zumienia z katechizowanymi, a nastgpnie wptywanie na wybory repertuarowe,
na rozwijanie krytycyzmu w owych wyborach?®.

Pomoca w selekcjonowaniu i wartosciowaniu muzyki mtodziezowej moga
postuzyé nastepujace kryteria oceny™ : przestanie etyczne, wizerunek idoli i cele
ich dziatalnosci, graficzny i wizualny komponent koncertow i ptyt czy widocz-
ne ,,ideologiczne spinacze”. Warto wigc (najlepiej wspolnie z mtodzieza):

— wstucha¢ si¢ w stowa lansowanych piosenek, by upewni¢ sig, czy autor
i wykonawca niesie przestanie nadziei, czy wrecz odwrotnie, rujnujacy pesy-
mizm, nihilizm;

— zapozna¢ si¢ z droga zyciowa i artystyczna idoli; nalezy odradza¢ mto-
dziezy stuchanie muzyki tych autoréw, ktorzy sami nie odnosza sukcesow
w ksztattowaniu swojej osobowosci i sa stabi, uzaleznili si¢ bowiem od narko-
tykéw, uzywek, seksu i wieje od nich pustka egzystencjalna;

— uwaznie przyglada¢ si¢ oktadkom ptyt CD i DVD; sygnatem ostrzegaw-
czym powinny by¢ umieszczone na niej symbole satanistyczne, magiczne, okul-
tystyczne, pornograficzne oraz wszelkiego rodzaju wulgarnos$¢ i przemoc; tego
rodzaju szata graficzna jest przeciez przetozeniem tresci dzwickowej na jezyk
obrazu i ma walor czgsto czysto reklamowy i komercyjny;

— zacheca¢ mlodych, aby shuchali wypowiedzi i czytali wywiady ze swymi
idolami; iluz z nich chetnie promuje np. $rodki antykoncepcyjne, popiera abor-
cje czy eutanazjg, w lekcewazacy sposob wypowiada si¢ o Bogu, Kosciele czy
warto$ciach chrzescijanskich; warto natomiast poszukujacych mtodych skiero-
waé ku tym, ktérzy organizuja wszelkiego rodzaju koncerty charytatywne,

3% W. JAKUBOWSKI, Edukacyjny kontekst kultury popularnej, czyli powazne aspekty niepowaz-
nej muzyki, w: A. BIALKOWSKI (red.), Edukacja muzyczna..., dz. cyt., s. 110-111.

37 G. ULAMEK, Pie¢ okien, czyli préby zlapania $wiezego oddechu. Rozmowy z Janem Pospie-
szalskim, Munkiem Staszczykiem, bp. Janem Chrapkiem, Januszem Yaning Iwanskim, ks. Walde-
marem Sondkq, Krakow 2002, s. 103.

38 Por. H. MUSZYNSKI, Zarys teorii wychowania, Warszawa 1980, s. 32.

39 Por. C. CLIMATY, { giochi estremi dei giovani. Mode, hobby e tendenza oltre ogni limite, Mi-
lano 2005, s. 102-104.
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wspieraja fundacje zajmujace si¢ niesieniem pomocy potrzebujacym, a nawet
pracuja w wolontariatach itd.

— krytycznie przyjmowac wystepy estradowe i wideoklipy i odrzucac te, kto-
re obrazaja obscenicznos$cia i agresywna quasi-sztuka;

—uwazac¢ na czasopisma muzyczne, ktore promuja ideologie New Age;

Katecheci i wychowawcy powinni szanowac i promowaé wartosci ksztalto-
wane m.in. przez muzyczne przezycia mtodych, gdyz odgrywaja one wazna role
w dazeniu czlowieka do pelnego rozwoju. Winni wigc czynnie wilaczy¢ sig
w wychowanie estetyczne, w formowanie postawy wrazliwo$ci na pigkno
i czerpania z wielkich dziet kultury. Skoro wiemy, ze mlodzi szukaja w muzyce
jakiego$ ciepta uczuciowego, kryja si¢ przed swoimi lgkami, melancholia, to
moze warto zaproponowac kontakt z warto§ciowa muzyka, ,trudniejszym pigk-
nem” z wyzyn sztuki? Czy byliby zdolni przyja¢ isprawdza¢ np. wybrane
fragmenty tworczosci F. Chopina? Gdyby nauczyciel opowiedziat im najpierw
historig jego tutaczki po $wiecie, nakreslit pejzaz jego tesknot, Igkow i rozterek
duchowych, przedstawit geniusza jako czlowieka o nadzwyczaj stabej kon-
strukcji fizycznej i psychicznej, zacytowal chocby to jego stynne zdanie na te-
mat swojej muzyki: ,,chcg, aby muzyka czynila wrazenie milego spojrzenia
w miejsce, gdzie stawa tysigc lubych przypomnien na mysli. Jest to jakie$ du-
manie, w piekny czas wiosny, ale przy ksiezycu [...]"%.

Czy mlodzi nie postuchaja — chocby z ciekawosci — jednego z mazurkéw,
polonezow lub nokturnéw? Uwage ich — ze wzgleddw oczywistych na ogot
nastrojonych romantycznie — zawsze przyciaga kazda historia o mitosci. Mozna
pobudzi¢ wigc wyobrazni¢ poetycka nastolatkéw, opowiadajac o tgsknotach
Chopina za prawdziwa mitoscia, zachwyci¢ ich dzwigkowym jezykiem przebo-
gatym w ,,dzwigczne” slowa, idiomy, odcienie ekspresji, niuanse znaczen, ja-
kich uzywat mtody polski kompozytor, aby wyrazié rézne stany mitosne*'.

Warto réwniez zachgca¢ mtodych do muzykowania, gdyz to najpeiniej zanu-
rza w $wiecie muzyki, a poprzez tworcza ekspresje wykonawca interpretuje
dzwigki, ozywiajac je osobistymi odczuciami. Jest to najbardziej $cisty zwiazek
cztowieka z muzyka, dajacy sporo satysfakcji dzigki udziatowi w akcie tworze-
nia ksztattu dzwigckowego, ozywienia tego, co dotychczas byto tylko projekcja
wyobrazni lub zapisem na papierze®’. Ale nawet tworcze stuchanie muzyki
mtodziezowej bywa niejednokrotnie wprawka czy wprowadzeniem do stucha-
nia muzyki powaznej, w tym jej najwigkszych dziet.

Biorac pod uwagg rolg¢ muzyki i sit¢ jej oddziatywania na mlodziez, byloby
wielkim zaniedbaniem ze strony Kosciota, gdyby w postudze ewangelizacyjne;j
pominat t¢ dziedzing mtodzienczego zycia. Tym bardziej ze juz II Sobor Waty-
kanski moéwit o ciazacym na Kosciele obowiazku oceny zjawisk kulturalnych

4 ch. RUEGER, Muzyczna apteczka, Warszawa 2000, s. 225-226.
4 por. B. POCIES, Z perspektywy muzyki, Warszawa 2005, s. 160.
2 E. JAQUES-DALCROZE, Pisma wybrane, Warszawa 1992, s. 40.
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docierajacych do szerokiej rzeszy odbiorcéw i dokonywania nieustannej reflek-
sji nad prawdami wiary i moralnosci (KDK 92). Zatem jesli Koscioél ma spro-
sta¢ wyzwaniom czasu, wyzwaniom, jakie niesie ze soba kultura mlodziezowa,
w tym kultura muzyczna, powinien odpowiedzie¢ nowa ewangelizacja ™.

Z radoscig inadzieja nalezy odnotowac pojawienie si¢ nie tylko tematyki
chrzescijanskiej w rocku, ale nawet pojawienie si¢ jego chrzescijanskiej odmia-
ny. I chociaz chrzescijanski rock brzmi tekstami wychwalajacymi Boga, to
przeciez ze wzgledu na styl muzyczny nie znajdzie miejsca w liturgii. Moze
jednak by¢ bardzo pomocnym narzedziem w duszpasterstwie mtodziezowym,
na pielgrzymkach czy na rekolekcjach.

Ros$nie liczba festiwali promujacych ten nurt, arty$ci prezentujacy go sa
chetnie zapraszani na spotkania mtodziezowe, koncerty chrzescijanskich rock-
manow gromadza duze grupy zywo reagujacych mtodych ludzi, ponadto utwory
tej fali pojawiaja si¢ w réznych stacjach radiowych. Wyro$li juz charyzmatycz-
ni wykonawcy prezentujacy wysoki poziom artystyczny, ktorzy nie tylko po-
przez utwory na scenie, lecz takze w zZyciu codziennym glosza wiarg
w Chrystusa, oddziatujac silnie na swoich fanéw. Zjawisko to mozna juz trak-
towaé jako wyraznie wyodrgbniony ruch, jako nowa formg¢ duchowosci
w muzyce, o czym $wiadczy tre$¢ i przeslanie tekstow piosenek, a takze pozy-
tywne, wprost deklarowane intencje wykonawcoéw, poparte ich szczerym zaan-
gazowaniem i $wiadectwami nawrocenia®’.

Poczatek fali chrzescijanskiego rocka w Polsce dat album Przyjdz grupy
2 Tm 2.3, czyli Tymoteusza, ktérego repertuar stanowia $piewane teksty Pisma
Swigtego. Do artystow muzykujacych w nowej konwencji naleza tez m.in. zespo-
Iy Houk, Armia, Maleo Reggae Rockers, Good Religion, Triquetra, Chili My.

Istotnym elementem tej formy gloszenia Dobrej Nowiny jest osobiste Swia-
dectwo wiary ewangelizujacych plynace z estrady czy nagrania. Muzycy sa wigc
swiadkami Jezusa. Glosza chwalg¢ Boga stowem $piewanym, ale takze osobistymi
wyznaniami wiary i nawroceniami. Wyznania te padaja z ust muzykéw zaré6wno
podczas koncertow, jak i w czasie innych spotkan z publiczno$cia czy na famach
pism. W ten sposdb stowo Boze trafia do milodych shichaczy nie tylko
z koscielnej ambony, ale takze ze sceny czy tamow pism, ktore mtodziez czyta.

Muzyka zatem moze sta¢ sig¢ nosnikiem wielu cennych i wartosciowych tre-
sci, wtym przeslania mobilizujacego wielu do podejmowania stusznych
i waznych decyzji. Artysta muzyk moze by¢ §wiadkiem i prawdziwym autoryte-
tem dla sluchaczy ina pewno nie musi odgrywac roli idola panujacego nad
myS$leniem miodego cztowieka, zatruwajacego jego uczucia, zniewalajacego
jego proces decyzyjny.

 A. ZWOLINSKI, DZwiek w relacjach spotecznych, dz. cyt., s. 211.
“ Por. S. DABEK, Biblijny rockman, w: R. RUBINKIEWICZ, S. ZIEBA (red.), Sacrum i kultura.
Chrzescijanskie korzenie przysztosci, Lublin 2000, s. 318.
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Katecheta moze, a nawet powinien inspirowa¢ i motywowac¢ mtodych do ak-
tow tworczych, by ich dzieta byly echem stowa Bozego. Wszak swiadczenie
o pigknie jest postannictwem muzyki. ,,Muzyka posiadajaca pigkno byta dobra;
muzyka pigkna pozbawiona byla niedobra. A tym bardziej byta dobra czyli
warto§ciowa, im wigcej pickna w sobie zawierata i mogta z siebie da¢”*.

Warto mlodych zachgcaé, aby ,byli strézami pigkna na sw1ecie [-.]
i zawsze i wszedzie byli godni swego ideatu”*®. Warto przekonywa¢é, by mto-
dziez spetniata wielka, poktadana w niej przez Jana Pawtla Il nadziejg.

IL RIASSUNTO

I compiti della catechesi nell’incontro con la musica dei giovani

Dalle varie ricerche effettuate nel campo dell’interessamento dei giovani risulta,
che la musica occupa uno dei posti principali sulla scala delle loro preferenze. Secondo
gli uni, in gesta musica si esprime la concezione della vita dei giovani mentre gli altri
vedono in essa la rivolta contro la generazione degli adulti. Le subculture giovanili —
che si esprimono attraverso un particolare genere della musica — suscitano
I’inquietudine degli insegnanti e dei catechisti, giacché non di rado quella musica ¢
lontana dai valori, creati e rafforzati dalla cultura superiore e inculcati dalla scuola.
Abbiamo quindi a che fare con la destrezza e maestria, oppure i giovani vengono sedotti
dalla versione confusa e I’ipocrita del mondo del commercio? Non si pud fare a meno di
quese domande nella catechesi dei giovani, giacché uno dei compiti cruciali della
medesima ¢ la decodificazione del linguaggio dei giovani (cfr Direttorio Generale per la
Catechesi nro 185). Il presente articolo ha come tema [I’analisi delle fonti
dell’interessamento della musica da parte dei giovani, le loro scelte, preferenze,
I’esperienze legate alla musica nonché lo studio dele funzioni svolte dalla musica nella
vita dei giovani. Il processo di inculturazione operato dalla catechesi e chiamato a
confrontarsi in continuita con situazioni concrete molteplici e differenti (DGC nro 212).
Se 1 catechsiti desiderano intervenire con competenza e successo, se vogliono
testimoniare il loro desedierio di cercare i semi evangelici (por. DGC 203), che si
possono nascondere nella musica giovanile, devono essere capaci di vedere e di entrare
negli ambienti, che esercitano 1’influsso pitl grande sulla formazione delle coscienze.
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* B. PocIEs, Z perspektywy muzyki, dz. cyt., s. 261.
46 JAN PAWEL 11, Swiat pozbawiony sztuki z trudem otwiera si¢ na wiare i mitos¢, w: tenze,
Wiara i kultura. Dokumenty, przemowienia, homilie, Rzym 1986, s. 295.



