Kazimiera J. Wawrzynow

Sztuka wyzwaniem dla Kosciola 1
teologii

Wroctawski Przeglad Teologiczny 19/1, 149-167

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



WROCEAWSKI PRZEGLAD TEOLOGICZNY
19 2011) nr 1

KAZIMIERA J. WawrzYNOW OSU”

SZTUKA WYZWANIEM DLA KOSCIOLA
I TEOLOGII

Prawdziwa sgtuka przyez ynia sig do obudzenia uspionej wiary.
Otwiera serce na tajemnice drugiego czlowieka. /.. .]
Abrtysta poprzez, swij symboliczny jez yk prz ywotuje rec3 ywistos¢ istnigjqcq

»1

poza rzeczami, by powiedzied: ,,Bdg jest niedaleko od kagdego 3 nas™.

Wprowadzenie

W 1980 r., podczas spotkania z artystami i dziennikarzami w Monachium,
Jan Pawel 11 stwierdzil, ze ,,nigdy dotad problemy wspolczesnego czlowieka nie
byly przedstawiane tak doskonale, jak w dzisiejszej sztuce”?, dodajac, ze Kosciot
czuje si¢ tym zwigzany i zobowiazany.

Wychodzac od tej podstawowej refleksji, chcialabym sformulowac kilka
mysli, ktére dotycza sztuki jako wyzwania dla Kosciola i teologii. Uwzglednie
tylko kilka aspektow tego wielce zlozonego tematu, a zatem nie roszczg sobie
pretensji do przedstawienia wyczerpujacego studium. Proste lustro odbija fale
swietlne, nie zmieniajac ich frekwencji. Powstaly obraz wirtualny odpowiada
realnemu pierwowzorowi, tworzac jego absolutna analogie. Koncepcja sztuki
wysnuta z tego spostrzezenia, okreslana jako mimesis, trwa od antyku grecko-

* Dr Kazimiera J. Wawrzynéw OSU — PWT we Wroclawiu.

' JAN PAWEL 11, Swiat pozbawiony s3tuki 3 trudem otwiera sig na wiare i na mitost. Homilia wy-
gloszona w czasie Mszy §w. dla artystow, Bruksela 20 maja 1985 r., w: Wiara i kultura. Dokumenty,
przemdwienia, homilie, Fundacja Jana Pawta II, Rzym 1986, ss. 291-298, s. 295.

2 JAN PAWEL 11, Istota, wielkosé i odpowiedzialnosé sguki i publicystyki. Przeméwienie do
artystéw i dziennikarzy, Monachium 19 listopada 1980 r., w: tenze, Wiara i kultura. .., dz. cyt.,
ss. 99-108, s. 104.
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-rzymskiego az do progu ery nowozytnej’. Mimetycznie rozumiana klasyczna
metafora zwierciadla nie moze by¢ jednak odpowiednim narzedziem do inter-
pretacji sztuki wspdlczesnej*.

Celem tego szkicu nie jest kompleksowe omdwienie teorii i historii sztuki,
lecz zainspirowanie do refleksji nad niektérymi aspektami relacji miedzy sztuka
a Kosciolem i teologia. Najczesciej w tym kontekscie przywolujemy wylacznie
dziela sztuki dawnej. Zarzucajac dzielom wspolczesnym ,,niezrozumialo$c”,
odmienna od dawnej sztuki forme wypowiedzi — zdajemy si¢ zapominad, ze
sztuka kazdego czasu ma swéj niepowtarzalny jezyk.

W tym opracowaniu skoncentruje si¢ wylacznie na sztuce wspolczesnej,
zwlaszcza ze bywa ona rzadko uwzgledniana w teologiczno-estetycznym dys-
kursie.

Na poczatku nalezy wigc zapytaé: Jakie nowe formy odzwierciedlania
$wiata, przedstawiania go, znajdujemy w sztuce wspolczesnej i jakie wynikaja
z tego implikacje? Czy dzisiejsza sztuka nie jest krzywym zwierciadlem $wiata?
A moze jest ona lustrem pokrytym bialymi plamami, ktére odzwierciedla 6w
swiat przypadkowo i selektywnie? Czy tez jest ona tylko garstka okruchdw roz-
bitego lustra, totez zamyka si¢ na swiat? Jakie wiec odbicie §wiata dostrzegamy
we wspolczesnej sztuce?

Czujnej uwadze odbiorcy sztuki nie umknie coraz wyrazniejszy ,,iconic
turn’, nowe wprowadzenie obrazu i obrazowosci jako wielkosci krytyczno-po-
znawczej pewnej ogolnej oczywistosci kultury. Nowa figuratywnos¢, ktora roz-
przestrzenia si¢ w sztuce wspolczesnej, jest zwierciadlem $wiata i rzeczywistosci,
a nawet je transcenduje. Wydaje sig, ze sztuka wspolczesna, przynajmniej w nie-
ktorych jej glownych nurtach, podejmuje kontrowersyjne zjawiska spoteczne,
ukazujac czesto czlowieka w kontekscie zagrozen — tak, jak gdyby wolal o wyba-
wienie spod presji przemocy, ktéra go otacza. Przykladow dostarczajgq wszystkie
rodzaje ekspresji artystycznej prezentowane podczas przegladow szeroko pojete;
sztuki, ktore stanowiq oryginalne artystyczne swiadectwo czasu. Sztuka przed-
stawia $wiat postmodernistyczny oraz ludzi zamieszkujacych i ksztaltujacych go.
Przemoc, ucisk, spoleczne niedomagania, osamotnienie, zaklécenia komunikacji
miedzyludzkiej — to stale tematy, ktére podejmuja czesto artysci.

Z tym koresponduje drugi nurt sztuki wspolczesnej, ktéry wobec pierwsze-
go stoi tylko w pozornej sprzecznosci: zdeklarowani esteci staraja si¢ przekazy-
wac czyste pigkno, ktére w sposéb naturalny jest przyjmowane z wdzigcznoscia.
Ten trend wydaje si¢ nie by¢ tylko powierzchownym estetyzmem, bo zyje glebo-

> G. GEBAUER, CH. WULF, Mimesis — Kultur — Kunst — Gesellschaft, Hamburg 1992.

* Por. G. MEYER, Bilder, Bildung und christlicher Glanbe. Eine Auseinandersetzung mit den
Grundlagen einer religionspadagogisch verantworteten Bildtheorie, Minster — Hamburg — London 2003,
s. 64—69.

5 G. BOHM, Di¢ Wiederkehr der Bilder, w: Was ist ein Bild?, red. G. B6hm, Miinchen 1994,
s. 12,
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ka tesknoty dzisiejszego czlowieka za zbawieniem®. Czlowiek bowiem pragnie
wydostac si¢ z brzydoty swojej zagrozonej egzystencji i trafi¢ do bezpieczenistwa
czystego pickna.

Abstrakcjonizm sztuki wspélczesnej pozostawia nie tylko szeroka prze-
strzen interpretacyjna, ale jest takze Swiadectwem subiektywizmu’ dzisiejszych
czasow. Tendencje postmodernizmu, w ktérym panuje tolerancja dla wzajemnie
wykluczajacych si¢ prawd, zostaja tu potwierdzone — kazdy posiada swoj wla-
sny $wiat, indywidualnie rozumiany i przezywany. Tak wigc sztuka wiele méwi
o glownych zjawiskach kulturowych, przemianach spolecznych, o wszystkim
tym, co ksztaltuje cztowieka. Teolog nie powinien lekcewazy¢ tego ,,zwiercia-
dla”, bo moze ono prowadzi¢ do lepszego poznania adresatéw misji Kosciola.
Zdaniem Tadeusza Dzidka przytoczony ,,subiektywizm wymusza réznorodnosc
rozwigzan teologicznych, jednak bez naruszania podstaw wiary”®.

Czlowiek jako istota spoleczna, w wyniku globalizacji, zostal poddany
przymusowi ekonomicznemu. Rezultatem tego jest autostylizacja wspdlcze-
snego czlowieka na autonomicznego tworce rzeczywistosci swojego zycia, co
zmierza coraz wyrazniej ad absurdum. Fundamentalne zakwestionowanie ludzkiej
autonomii prowadzi do tego, ze takze sztuka, méwiac stowami Hansa Georga
Gadamera, wdala si¢ w ,,myslowe posrednictwo wobec wspélczesnego zycia™.
Siega dzi§ ona z wlasciwa sobie dynamika bardziej niz kiedykolwiek do kwestii
egzystencjalnych i do§wiadczen ludzi'".

1. Dialog Kosciota ze sztuka

Kosciot i sztuka spotykaja sie we wspolnej przestrzeni i w niej inspiruja si¢
wzajemnie. ,,Takie tematy, jak: wina i faska, zawdd 1 wybawienie, niesprawie-
dliwos¢ 1 sprawiedliwos¢, a takze milosierdzie 1 wolno$¢, solidarno$¢ 1 mitosc
blizniego, nadzieja i pociecha, powracaja w dzisiejszej literaturze, w tekstach
1 scenariuszach i znajduja coraz silniejszy oddZzwick. Partnerstwo miedzy sztuka
1 Kosciotem w odniesieniu do czlowieka opiera si¢ na tym, ze 1 Koscidl, 1 sztuka
pragna wyzwalac¢ czlowieka ze zniewolenia i prowadzi¢ ku posiadaniu siebie
samego. Otwieraja przestrzen wolnosci, wolnosci od przymusu, uzycia, sukcesu
za wszelka ceng, jaka trzeba placic za efektywnos¢, zaprogramowanie i funkcjo-

¢ LA 16; D. JASTRZAB, Duchowy swiat Dostojewskiego, Krakéw 2009, s. 120-126.

" Por. T. DZIDEK, Funkge sztuki w pognaniu teologicznym, w: Poza utopiq i nibilizmem. Clo-
wiek jako podmiot kultury, Krakéw 2007, s. 68n.

8 Tenze, s. 69.

* H.G. GADAMER, Prawda i metoda. Zarys hermenentyki filozoficzne, Warszawa 2007, s. 245.

0 Por. H. HINKEL, Aufforderungen — Gesellschaftliche Widerspriiche im Spiegel der Gegenwarts-
kunst, w: Gesellschaft im Widerspruch — Erfabrungen nnd Perspektiven, red. F. Krupp , A.G. Hoesch-
Krupp, Essen—Dortmund 1994, s. 150nn.
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nalno$¢”". W uznaniu postrzegalnego proroctwa sztuki nalezy podkreslié, ze

wspolczesna literatura, muzyka, film, architektura, sztuki plastyczne i teatralne
poprzez mozliwo$¢ nadania ksztaltu mysli w ten kreatywny sposéb moga zbli-
zy¢ si¢ do misterium stworzenia.

Artysta nie ofiarowuje gotowych rozwiazan, ale uczy stawiania pytan, na
ktore kazdy sam musi znalez¢ odpowiedz. Wszyscy wigc jesteSsmy wezwani do
formulowania probleméw i1 poszukiwania odpowiedzi. Brak refleksji nad wla-
sna egzystencja, zycie bez pytan, nie jest pelne, bo zatrzymuje si¢ na tym, co
doczesne. Czyni nas wi¢zniami chwili, zdaje nas na zmysly, mieszaning nudy
1 przyjemnosci, egoistyczne uciechy przeplatane niekiedy wielkodusznymi po-
rywami'?. W takiej sytuacji Kosciét ma w artyscie sprzymierzerica w podejmo-
waniu wielkich pytan egzystencjalnych, bo ten, kwestionujac ciagle na nowo
nasz czg¢sto jednowymiarowy i skostnialy obraz $wiata, ,,nieustannie poszukuje
ukrytego sensu rzeczy i z wielkim trudem stara si¢ wyrazi¢ rzeczywisto$¢ nie-

wystowiong”?.

2. W poszukiwaniu sensu

Hans Urs von Balthasar pisze, ze wszystkie dziedziny sztuki uporzadko-
wane sg koncentrycznie wokol jednego punktu, z ktérego promieniuja. Jest on
dla nich wspoélny, w nim przenikaja si¢ wzajemnie i dlatego, wychodzac z niego,
mozna je wszystkie zrozumie¢. Tym wspolnym punktem jest sens'®. Media na-
rzucaja interpretacje wydarzen swiatowych. Ale sztuka broni si¢ przed uogélnie-
niami, ukazuje szczegodl i zaprasza do osobistego postrzegania i interpretacji®.
Martin Heidegger zwraca zas uwage na to, ze czlowiek w podejsciu do dziet
sztuki z nieautentycznosci swej istoty, swego ulegania zjawisku ,,si¢”, wywolac
moze nowsa autentyczno$¢. Wedlug niego dziela sztuki w kazdej epoce histo-
rycznej od nowa i na nowy sposéb moga prowadzi¢ do prawdy'.

Przekaz medialny nadal w ostatnim czasie wydarzeniom spolecznym i po-
litycznym ogromna sile, dlatego takze sztuka i1 spoleczenstwo weszly znowu
w Scislejsze wzajemne relacje. Przy tym sztuka nie moze i1 nie chce udziela¢

" JAN PAWEL 11, Istota, wielkosé i odpowiedzialnosé sgtuki i publicystyks, Przeméwienie do
artystéw 1 dziennikatzy, Monachium 19 listopada 1980 t., w: tenze, Wiara i kultura, dz. cyt.,
s. 102.

2 F. MENNEKES, Lichtblicke in Kiln, ,,Stimmen der Zeit” 1(2008), ss. 48—064, s. 57.

1 LA 13; E MENNEKES, Lichthlicke in Kiln, s. 57n.

" H.U. v. BALTHASAR, Rogwdj idei muzyezng. Proba syntegy muzyki, w: tenze, Pisma wybrane,
t. 2: Pisma 3 zakresu sgtuki @ religis, Krakéw 2007, s. 26.

5 Por. T. DZIDEK, Funkgje sztuki w pognanin teologicznym, w: Poza utopiq i nibilizmem. Clo-
wiek jako podmiot kultury, red. A. Wasko, Krakéw 2007, ss. 65—83, s. 66n.

16 Por. M. HEIDEGGER, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 30.
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wiazacych odpowiedzi na pytania, wobec ktorych staje Swiat dzisiejszy; czesto
ona sama stawia pytania'’. Artysta poszukuje dialogu z innymi, gdyz sztuka
jest bardziej pytaniem niz odpowiedzia. Stawianie trudnych pytan jest bowiem
powolaniem artysty i ma ono inspirowa¢ do rozmowy — dialogu. Wielu autoréw
uwaza, ze w sposdb oczywisty sztuka jest bardziej pytaniem niz odpowiedzig'®.

Mozna dostrzec, ze wspolczesny czlowiek utracil umiejetnosé egzysten-
cjalnego zdumienia” typowego dla dziecifstwa — ,,thaumazein”, jak nazywali
te zdolnosé starozytni Grecy®. Dlatego wydaje sig, ze czlowick dzisiejszy od-
wykl takze od stawiania sobie z wytrwaloscia wielkich pytan egzystencjalnych.
Nasz czas rzadzony jest w znacznym stopniu przez kalkulacje przydatnosci, co
sprawia, ze ludzie formulujq tylko takie pytania, na ktére mozna odpowiedzie¢
w sposéb ograniczony (nazywamy je malymi pytaniami). Zyjemy wiec w spo-
teczenstwie, ktére odwodzi od wielkich kwestii, a nawet ostrzega nas przed
nimi. W tej atmosferze czlowiek ,,zawiesza dociekania nad sensem egzystencji,
samo to pytanie staje si¢ bowiem niestosowne”*'. Dlatego dzis, gdy cztowiekowi
zagraza stres spowodowany presja sukcesu, polaczony z checia stalego osiaga-
nia wzrostu materialnego standardu Zycia, potrzeba nam ludzi, ktérzy stawiaja
,wielkie pytania” — pytania o istote szczeScia i cierpienia, o sens i bezsens bytu,
o tesknote i zbawienie.

Warto podejmowac refleksje nad tym, jak i dlaczego sztuki wizualne dzis zno-
wu zajmujg si¢ tematami religijnymi w wymiarze spoleczno-politycznym, a tak-
ze w obszarze osobistego poszukiwania sensu. Wzrasta bowiem potrzeba sensu
transcendentnego. Koscidl potrzebuje wspoldzialania sztuki w zaangazowaniu
na rzecz pomocy czlowiekowi wspolczesnemu w poszukiwaniu sensu istnienia.
Zgodnie z nakazem misyjnym Chrystusa Kosciél idzie ,,na caly swiat, az po kran-
ce $wiata” — takze do akademii sztuk pigknych, atelier artystow, na wystawy sztuki,
wszedzie tam, gdzie §wiat wypowiada si¢ w kwestiach nawiazujacych do estetyki.
Wszedzie tam, gdzie czlowiek otwiera si¢ przez sztuke na odkrywanie sensu.

7 Tego uczyl juz Sokrates, ze leniwym w mysleniu, ktérzy oczekuja wygodnie stosowalnej
odpowiedzi, nalezy poméc w mobilizacji wlasnej ukrytej kompetenciji przez odpowiedz pyta-
niem na pytanie zawierajace tym samym rozwiazania.

'8 Por. K. PIESIEWICZ, Twérczosé, w: Jan Pawet 11 do artystéw. Artysei do Jana Pawta II, Lu-
blin 2006, s. 501-509; pot. takze KAWECKI, Koscid? i kultura w dialogu, Krakéw 2008, s. 229.

¥ Postep w religii jest wynikiem nieustannego zadziwienia, ktdre charakteryzuje takze po-
stawe artysty: M. URBAN, Dotknigcie Niewidzialnego. Stuka i religia w mysli Hansa Ursa von Baltha-
sara, w: H.U. v. BALTHASAR, Pisma wybrane, t. 2, Krakow 2007, s. 22.

% Juz Platon mawial, ze cata filozofia zaczyna si¢ od zdziwienia; takze nasza wiata zaczyna
si¢ od zadziwienia stworzeniem, picknem Boga, ktéry staje si¢ widzialny; por. S. ORTH: Ein
Einsehen ermaglichen — ein Gesprach mit Friedhelm Mennekes jiber das Religidse in der Kunst, ,Herder
Korrespondenz” 62, 10 (2008), s. 505; F. MENNEKES, Lichtblicke in Kiln, dz. cyt., s. 57.

21 . MARCINIAK, O formie i mitosci, ,,Dyskurs. Zeszyty Naukowo-Artystyczne Akademii
Sztuk Picknych we Wroctawiu”, nr 1/2007, s. 137, cyt. za: S. MORAWSKI, Niewdzigezne rysowa-
nie mapy. O postmodernizmie i kryzysie kultury, Torun 1999.
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3. Profetyczny wymiar sztuki

Sztuka nie sprowadza si¢ do kiczowatych atrakcji krzywego lustra, ktore
przez spektakularne efekty rozrywkowe odwodza od prawdy i mamia pozorami.
Ona ma by¢ zwierciadlem, ktére skupia uwage na tym, co istotne. Wlasnie dla-
tego wyzwania autentycznej sztuki pojawiajq si¢ najczesciej bez rozglosu. Moz-
na ich czasem nie dostyszec. Jednakze czlowiekowi wstuchujacemu si¢ czesciej
i glebiej w cicha mowe sztuki ukazuje ona mozliwosci, jakimi nie dysponuja
wspolczesne srodki komunikacji.

Sztuka moze stac si¢ proroctwem. Przywolam tu na przyklad niewielkie
dzieto Josepha Beuysa z roku 1974. Jest to opracowana w trzech wariantach
karta pocztowa multipleks pod tytutem Cosmos and Damian — World Trade Cen-
ter. Wida¢ tu z perspektywy lotu ptaka stynng Twin-Towers, na ktorej artysta
w kierunku wertykalnym napisal recznie imiona $wietych braci, blizniat Ko-
smy i Damiana, przy czym zgodnie z amerykanskim sposobem zapisu Ko-
sma stal si¢ Cosmosem, co wlaczylo w to przedstawienie znaczenie globalne.
Puenta zawiera si¢ w przypomnieniu o tym, ze obydwaj $wicci nazywani byli
ludZmi ,,bez pieniedzy”, poniewaz nie przyjmowali wynagrodzenia za swoja
prace. Joseph Beuys, artysta zaangazowany spoleczno-politycznie, w zamie-
rzony sposob polaczyl Twin-Towers — symbol ofensywnego globalnego kapi-
talizmu — z imionami antykapitalistycznej pary arabskich meczennikéw. Praca
ta powinna byla wywola¢ dyskusje publiczna, jednakze wéwczas zostala led-
wie dostrzezona. Dopiero przez relekture jedenastego wrzesnia 2001 r. inter-
pretuje si¢ dzieto Beuysa jako §wiadectwo o charakterze prorockim, wywiera-
jace duze wrazenie®”. Nie chodzi o to, by dzieto to mialto by¢ prognozowaniem
przyszlego losu §wiata — tak powierzchownie nie nalezy tego rozumiec. Sztu-
ka jest raczej w tym sensie profetyczna, ze wykracza poza czysto dyskursywne
rozumienie $wiata i odsyla do zawsze wickszej prawdy rozsadzajacej granice
dyskursu i poznania ludzkiego, proponujac samodzielny przyczynek do ro-
zumienia §wiata i egzystencji, ktérego nie zastapi ani nauka, ani filozofia czy
teologia.

Carl Friedrich von Weizsicker w 1985 r. powiedzial w Castel Gandolfo,
ze ,,od przeszlo wieku sztuka jest najczulszym sejsmografem nadchodzace-
go kryzysu ludzkosci”®. W tym sensie mowi o sztuce Whadystaw Strézewski,
upatrujac funkcje jej dzieta w ,,objawianiu, odstanianiu czegos, czego bez jej

* Por. TH. ZAUNSCHIRM, Die arabischen Briider von Joseph Beuys, ,Neue Ziircher Zei-
tung” 19. September 2001, s. 33; tenze, Los hermanos drabes. Joseph Beuys y el World Trade Center,
w: Beauty for Ashes. Spiritual Reflections on the Attack on America, red. ]. Farina, New York 2001,
Goethe-Institut Inter Nationes 2002, s. 12.

2 C.F.v. WEIZSACKER, O kryzysie, w: Rogmowy w Castel Gandolfo, Krakéw 2010, ss. 149—
160, s. 160; por. U. FLECKNER, Der Kiinstler als Seismograph. Zur Gegenwart der Kunst und zur Kunst
der Gegenwart. Fundus, Hamburg 2010.
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pomocy dostrzec lub do$wiadczy¢ nie byliby§my w stanie”**. Nie chodzi mu

jednak o codzienne doswiadczenie rzeczywistosci, ktore sztuka transcenduje,
przenoszac jej odbiorcow w wymiar istoty rzeczywistosci, w sfere idei. Stro-
zewski w swoim rozumieniu funkeji dziela sztuki nawigzuje do koncepcji Paula
Tillicha, wedtug ktérego polega ona réwniez na ujawnianiu pozioméw rzeczy-
wisto$ci ukrytych przed czlowiekiem, do jakich w zaden inny sposéb nie da
si¢ dotrze¢. Obraz lub wiersz odslaniaja elementy rzeczywistosci, do ktérych
nie mozna si¢ zblizy¢ stosujac metody naukowe. W prawdziwym dziele sztuki
stykamy si¢ z takim wymiarem rzeczywistosci, ktory bez owych dziet pozostaje
dla nas zakryty™.

Sztuka moze wigc poméc w poznaniu ,,znakéw czasu” i we wlasciwej ich
interpretacji, poniewaz jest ona sposobem na przezwyciezenie nawyku przysla-
niania rzeczywistosci zycia i $wiata. W tym kontekscie wydaje si¢ zrozumialy
fenomen luster wystepujacy w sztuce filmowej Kieslowskiego. Fotografuje on
lustra, szyby, w ktorych odbijaja si¢ detale, twarze bohateréw. Tak jest w Po-
dwdjnym % ycin Weroniki, Niebieskim, Czermwonyn®®. Znawca sztuki filmowej Edgar
Morin przedstawia to w poetyckim opisie: ,,Czasami lustrzane odbicie kaze
nam na chwile zatrzymac na nim wzrok, rozbawiony lub zaintrygowany, przy-
jazny lub bezmyslny. Potrzeba dopiero jakiego$ wielkiego strapienia, wstrzasu,
nieszczescia, abysmy dlugo dziwili si¢ na widok jakiej$ nieznanej, zmienionej
twarzy: naszej wlasnej. Potrzeba niespodziewanego, nocnego zetknigcia si¢ ze
zwierciadlem, aby stanac twarza w twarz z jakims$ nieznanym, a nawet nieprzy-
jaznym widmem — widmem samego siebie”?’. Krzysztof Skarbek® w swojej
tworczosci ukazuje absurdy naszej cywilizacji, pomieszanie warto$ci, w czym
stara si¢ wprowadzi¢ tad. Zdaniem artysty ,,sztuka ma za zadanie porzadkowac
nasz §wiat i pokazywac jego wlasciwa, czesto nieznang twarz, wykrzywiona
niczym w groteskowej, teatralnej masce””. Wedlug niego dzielo artystyczne
nie powinno ograniczac si¢ do stawiania diagnozy wspolczesnemu $wiatu, lecz
inspirowac czlowieka do lepszego zycia. W swojej dzialalnosci dazy on do ,,de-

2 W, STROZEWSKI, Wokd/ pigkna, Krakow 2002, s. 25.

» P TILLICH, Dynanika wiary, Poznai 1987, s. 63. Tillich rozwija ten poglad na temat
sztuki ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnienia relacji pomiedzy teologia a sztuka, w: Die
religiose Substang, der Kultur. Schriften zur Theologie der Kultur. Gesammelte Werke, Bd. IX, Stuttgart
1967, ss. 345-355, s. 348.

% Pot. A. KULIG, Etyka ,,bez korica”. Twirczos¢ filmowa Krzysztofa Kieslowskiego wobec proble-
mow etyeznyeh, Poznan 2009, s. 70.

27 E. MORIN, Kino i wyobragnia, Warszawa 1975, s. 47, cyt. za: A. KULIG, dz. cyt.

# Artysta-malarz, reprezentant nurtu okreslanego jako neoekspresjonizm, profesor w pra-
cowni malarstwa i rysunku wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

¥ K. SKARBEK, Sztnka porzadkuje nasz, swiat, 29 wrzesnia 2008 ., ,,Gorzowski Interne-
towy Informator Kulturalny” [wywiad]; patrz [http://giik.pl/wywiady/60/ktzysztof_skarbek_
sztuka_porzadkuje_nasz_swiathtml].
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mistyfikaciji rzeczywisto$ci medialne;”*, media bowiem podaja gotowe obraz
y ] y | podaja g y

udanego zycia i dyktuja interpretacje rzeczywistosci. Artysta natomiast pragnie
zainspirowac wspolczesnego czlowieka do odejscia od utylitarnego stylu Zycia,
do komunikacji interpersonalnej i zainteresowania kluczowymi problemami
egzystencjalnymi, takimi jak milo$¢, zycie 1 $mier¢. Stara si¢ ,,zdejmowac ma-
ski” 1 ukazywac ludzi pelnych rozterek i lekéw. W przenikajacej si¢ wzajemnie
wspolczesnodci 1 tradycji biblijnej pobudza odbiorce sztuki do refleksji i prze-
miany zycia®'.

Tak wigc sztuka staje si¢ znowu wspoltworczynia prawdziwie ludzkie-
go $wiata, ktory wszakze nie jest czysta natura, lecz ze swej istoty — kultura.
Sztuka budzi tesknote za pelnia Zzycia, przez co z jednej strony ujawnia ciem-
ne strony egzystencji ludzkiej wiacznie ze zlem i zlosliwoscia, z drugiej za$
pozwala ciggle na nowo doswiadcza¢ przeznaczenia duszy ludzkiej do Zycia
w pelni.

4. Sztuka miejscem poznania teologicznego

Gdy sztuka jest w stanie wspiera¢ zycie czlowieka, wowczas ma to takze
znaczenie teologiczne. Czy staje si¢ przez to klasycznym /locus theologicus?

s Locus theologicus” jest jednym z najwazniejszych pojec przyjetych w po-
znaniu teologicznym i metodologii teologii na podstawie Topik Arystotelesa
(topos = locus = miejsce, der Ort, le lien)*. W Topikach (zaliczanych do pism lo-
gicznych) Arystoteles udziela wskazéwek co do zasad poprawnego wniosko-
wania w procesach poznawczych. Pojecie ,,/ocus theologicus” jest za$ pierwotnie
toposem katolickiej teologii kontrowersyjnej, na plaszczyznie ktérej hiszpan-
ski dominikanin i teolog czaséw Soboru Trydenckiego, Melchior Cano,* roz-
budowat system, ktérego szczegoélna historia oddzialywania na apologetyke

3 K. SKARBEK, O demistyfikagi rzeczywistosci medialngj, fragm. rozmowy z 8 czerwca 2010 .
naantenie Radia Wroctaw 102,3 FM, patrz: [http:/ /www.asp.wroc.pl/?module=News&controller
=Read&action=news&id=5278].

' Widoczne jest to w pracy Uzdrowienie Slepea, w ktorej przedstawia niewidomego mezezy-
zne w eleganckim garniturze wychodzacego z nocnego klubu. Do tego mezezyzny podchodzi
Chrystus, aby dotknieciem reki przywréci¢ mu wzrok. Przenikaja si¢ tu wzajemnie wspolcze-
snos¢ i tradycja biblijna; por. D. KOWALEWSKA, Swiat szalony?, patrz: [http:/ /www.mosart.
pl/galetia-gsn-archiwum-artykul-30.html].

32 A. LANG, Lodi theologici, .ThK, t. V1, kol. 1110; M. KRAPIEC, Arystoteles, w: EX, t. 1,
kol. 963.

¥ Wielki teoretyk spotkania scholastyki z humanizmem w teologii. Jego my$l poznali$my
w wydanym pos$miertnie dziele De locis theologicis (Salamanca 1563). Zawiera ono dwanascie ksiag
napisanych w latach 1553—-1560. Dzielo ukazalo si¢ w trzydziestu wydaniach (ostatnie: De locis
theologicis libri duodecim, Roma 1890).
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sigga swoja aktualnoscia naszych czaséw’'. Perspektywa problemowa, czy
,»sztuka jest zrédltem poznania teologicznego””, wedtug J. Rauchenbergera®
taczy sie dlatego najpierw z jezykiem wlasnym teologii. Pojecie ,,/ocus theologi-
cus” jest w teologicznej nauce o poznaniu i metodzie stosowane w nawigzaniu
do arystotelesowskiej topiki jako okreslenie miejsc, w ktérych moglyby zosta¢
odnalezione argumenty odpowiednie do oméwienia teologicznych proble-
méw. Zrédla, ktére Cano podaje w hierarchicznej kolejnosci jako ,,/ocus theolo-
gicus”, sa nastepujace: autorytet kanonicznych ksigg Pisma Swif;tego, autorytet
tego, co przekazal Chrystus i Apostolowie, autorytet Kosciola powszechne-
go, autorytet soboréw, autorytet Kosciola rzymskiego, autorytet starozytnych
swietych, autorytet teologéw scholastycznych, rozum naturalny, autorytet fi-
lozoféw, autorytet ludzkiej historii. Sztuka tam nie wystepuje — przynajmnie;j
nie jako systematyczny topos. Jednakze nalezy pamicgtac, ze jest to epoka
wielkich teologii obrazu Johannesa Molanusa, Gabriela Paleottiego, Roberta
Bellarmina i innych. Napisali oni traktaty o obrazach, ktére dopiero w ostat-
nim czasie zostaly dostrzezone w badaniach naukowych”. To znaczy, ze —
w przeciwienstwie do czaséw obecnych — ,,prawie wszyscy uczeni katoliccy,
nawet ci piszacy historie, powiedzieli co§ o obrazach™®. Oczywiscie nalezy
przy tym zaraz dodad, ze ,wielosci pism [...] w Zadnym razie nie odpowiada
ta sama réznorodnos$¢ pogladow, poniewaz ci autorzy poruszaja si¢ w teo-
logicznie $cisle ograniczonych ramach i stosuja ciagle takie same toposy”?.
W tym okresie obrazy przejely role wyznaniowego stanowienia tozsamosci
1 tradycji specjalnie dla §wiata wiary katolickiej, nie tylko dla ,,niewyksztal-
conych laikéw”. Prawdopodobnie obrazy mialy o wiele wigkszy wplyw na
ogladajacych je niz teksty.

Do tekstéw normatywnych wspélnoty wiary, Pisma Swictego, Urzedu
Nauczycielskiego Kosciota, dogmatéw soborowych z ich profesjonalno-teolo-
giczng historia, a takze czesto surowych traktatéw z dziedziny teologii obra-
z6w odwoluje si¢ wlasnie kulturalna kreatywnos¢ religii chrzescijanskiej, jej
tworcze bogactwo, jej historyczna wyobraznia, ktéra zorientowana jest oczy-
widcie przede wszystkim na gléwne Zrédla tradycji, lecz takze poza tym na

3 Por. zasadnicze wiadomosci na ten temat: B. KORNER, Melchior Cano. De locis theologicis.
Ein Beitrag zur theologischen Erkenntnislebre [rozprawa habilitacyjna), Graz 1994; Historia teologii.
Epoka nowozytna, red. G. Angellini, G. Colombo, M. Vergottini, t. 4, Krakéw 2008, s. 257-291.

3 Jako pierwszy postawil te kwestie Alex Stock; pot. A. STOCK; Ist die bildende Kunst ein lo-
cus theologicus?, w: tenze, Wozu Bilder imt Christentunr? Beitrdge zur theologischen Kunsttheorie, St. Ottilien
1990, s.175-181, tenze, Keine Kunst. Aspekte der Bildtheologie, Paderborn 1996, s. 129—-135.

% Por. ]. RAUCHENBERGER, Biblische Bildlichkeit. Kunst — Ranm theologischer Erkenntnis,
(IKON. Bild + Theologie), Paderborn 1998, s. 34nn.

7 Por. ]. RAUCHENBERGER, dz. cyt., s. 35.

3 CH. HECHT, Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenreformation und Barock. Studien
gu Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin 1997, s. 30n.

¥ CH. HECHT, Katholische Bildertheologie. . ., dz. cyt., s. 31.
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opowiadane historie, liturgie i tradycje poboznosci. Teologowie obrazu owego
czasu wiedzieli o tym, a przeciez nie byli oni — jesli mysli si¢ cho¢by o Ro-
bercie Bellarminie* — ,;marginalnymi postaciami” w prowadzonych wéwczas
dysputach teologicznych. Jak wigc doszlo do tego, ze sztuka nie wystepuje
w systemie Melchiora Cano? J. Rauchenberger odpowiada, ze gdyby sztuka
miescila si¢ we wczesnym systemie Joci theologici, to wylacznie w postaci ,ars
sacra”'. Ten za$ proces tradycji jest obcy wspotezesnemu mysleniu historycz-
no-krytycznemu.

W tekstach wspolczesnych teologéw nie brak powolywania si¢ na sztu-
ke jako locus theologicus. Jesli przyjmiemy tutaj jako kryterium tylko bezposred-
nio znaczace uzasadnienie teologiczne, a wiec w najscislejszym sensie miejsce,
w ktérym moglyby zosta¢ znalezione argumenty wlasciwe do oméwienia pro-
blemoéw teologicznych, to sztuki nie mozna zaliczy¢ do tradycyjnych ,,/oci theolo-
gier”. Wszakze jezeli pojecie ,,locus theologicus” w rozumieniu ,,zwrotu antropo-
logicznego™* Soboru Watykaniskiego II ma zwiazek z odkrywaniem teologii
(Entdeckungszusammenhang), wtedy konsekwentnie takze sztuka okazuje si¢ waz-
nym zrédlem rozwoju teologii.

Poniewaz Duch Bozy moze dziataé i dziata wszedzie, w Scistym rozumie-
niu nie tylko sztuka religijna jest w stanie umozliwi¢ udzial w Zyciodajnym
samoobjawianiu si¢ Boga, lecz réwniez sztuka jako taka®. Budzi ona bowiem
w czlowieku tesknote za zyciem w pelni zrealizowanym, stajac si¢ w pewien
sposob ,wyrazicielem powszechnego oczekiwania na odkupienie™*. Sztuka,
jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach typowo reli-
gijnych, zachowuje wi¢Zz wewnetrznego pokrewienstwa ze Swiatem wiary — tak
ze nawet w sytuacji glebokiego roztamu miedzy kultura a Kosciolem wlasnie
sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do doswiadczenia re-
ligijnego. Jako poszukiwanie prawdy, jako owoc wyobrazni wykraczajacej poza
codziennos¢, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na
Tajemnice®. Nawet wtedy, gdy artysta zanurza si¢ w najmroczniejszych otchta-
niach duszy lub opisuje najbardziej wstrzasajace przejawy zta*. Ojciec Swiety

“ R. BELLARMIN byl miedzy innymi takze teologicznym doradca Berniniego i Borro-
miniego.

‘1 Por. ]. RAUCHENBERGER, dz. cyt., s. 37.

* GS 1; K. RAHNER, Handbuch der Pastoraltheologie 11/ 1, tozdz. V. Anthropologische 1 or-
aunsserzungen fiir den Selbstvollzng der Kirche, Freiburg 1971, s. 34; por. Encyklika Redemptor hominis:
, Czlowiek jest drogq Kosciota” (nr 14); pot. takze JAN PAWEL I1, Pamiel i togsamosé, Krakéw 2005,
s. 47.

¥ Por. G. KOCH, Was Kunst ist und was sie bedentet, ,,Diakonia. Zeitschrift fiir die Praxis der
Kirche” 35 (6/2004), s. 387-393.

“* LA 10.

® Por. L. MADZIK, Dotknaé tajenmicy, w: Jan Pawel 11 do artystéw, dz. cyt., s. 420n.

* T.A 10.
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Jan Pawel II powoluje si¢ rowniez na o. Marie Dominique Chenu méwigcego,
ze dziela artystyczne ,,s4 nie tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi
zrodlami teologicznymi™.

To, ze wspolczesny Kosciél katolicki rozumie sztuke jako potencjalny
slocus theologicus”, jest oczywiscie efektem pewnego dramatycznego napigcia
w relacji miedzy Kosciotem a sztuka, ktore niezaprzeczalnie prowadzilo takze
do zranien. Az do dwudziestego wicku Kosciél w znacznej mierze odmawial
sztuce duchowej autonomii, w ten sposéb odrzucajac jq jako partnerke dialogu.
Przez usamodzielnienie si¢ sztuki w jej relacje z Kosciotem wkracza trwala
zmiana, poczatek nowego stylu komunikacji miedzy Kosciolem a sztuka, kto-
rego obie strony dlugo musialy si¢ uczy¢é. Waznym krokiem prowadzacym do
pojednania byla bez watpienia poruszajaca prosba o przebaczenie, jakq sformu-
fowal w dobitny sposob papiez Pawel VI w swoim slynnym przemoéwieniu do
artystow Rzymu, ktére wyglosil 7 maja 1964 r.: ,,Uznajemy, Zze wyrzadzilismy
wam krzywde [...] PrzygnietliSmy was cigzarem nie do zniesienia. Wybaczcie
nam!”*

Sobér Watykanski II wielokrotnie podkresla, ze | literatura i sztuka, kazda
na swoj sposob, maja wielkie znaczenie dla zycia Kosciola. Staraja si¢ bowiem
gruntownie pozna¢ wlasciwa nature cztowieka, jego problemy i doswiadczenia
w wysitkach zmierzajacych do poznania i doskonalenia jego samego i $wiata;
wyjas$nic jego sytuacje w historii i we wszech§wiecie, przedstawi¢ nedze i ra-
dosci, potrzeby 1 mozliwosci czlowieka, a takze naszkicowac jego lepszy los.
W ten sposob sa w stanie uwzniosli¢ wyrazajace si¢ w rozmaitych formach zycie
ludzkie, stosownie do czasu i miejsca™. W zwiazku z tym sobdr widzi potrzebe
uznania dla artystow oraz nowych form sztuki, ktére przemawiaja do czlowieka
wspblczesnego™.

Dzi$ problem autonomii w dialogu migedzy Kosciolem a sztuka nie stanowi
juz powaznego zrodla konfliktow. Przyczyna sporéw sg raczej réznorodne in-
dywidualne koncepcje artystyczne. Wspolczesna samoswiadomos¢ artystow nie
akceptuje juz konsensusu znakéw. Chodzi o to, by ciagle tworzy¢ nowe inter-
pretacje 1 kreowac artefakty ukazujace czlowieka jako egzystencjalne centrum,
z ktorego mozna okreslac 1 doczesnosé, 1 zycie przyszte. Tutaj wlasnie w relacji
sztuki z Ko$ciolem w sposéb nieunikniony rodzi si¢ napigcie, poniewaz dzia-
tanie Kosciota opiera si¢ na spéjnym systemie znakow reprezentujacym jego
system wartosci. Ze wzgledu na to, ze te znaki sa Kosciolowi nieodzownie

4 LA 11 za: M.D. CHENU, La teologia nel XII secolo, Milano 1992, s. 9.

*# PAWEL VI, Do artystéw. Fragmenty przemoéwienia do artystéw, wygloszonego w Kapli-
cy Sykstyniskiej oraz zamieszczonego w ,,1.’Osservatore Romano” z 7 maja 1964 1.; por. ,,Znak”
R. XVI, nr 126 (12) 1964, s. 1425-1426.

¥ GS 62.

% Por. tamze.
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potrzebne do budowania tozsamosci, tylko z trudem moze on zgadza¢ si¢ na
zmiany interpretacji i odstepstwa od kanonu. To wlasnie sprawia, ze miedzy Ko-
$ciolem a sztuka zawsze bedzie si¢ utrzymywacé napigcie, chociaz juz nie bedzie
to paralizujaco-blokujacy konflikt. Napiecie takie wprowadza dzi§ mobilizujaca
dynamike, a zatem zawiera wielka szans¢®'. Podsumowujac, mozna stwierdzic,
ze chociaz istniejg pewne napigcia migdzy Kosciolem a sztuka wspdlczesna,
sztuka i teologia oraz sztuka 1 Kosciél czynia dzisiaj ciagle na nowo wysilki na
rzecz prowadzenia dialogu.

Gdy sztuka wspolczesna coraz czesciej podejmuje takie zagadnienia, jak:
,»poczatek 1 §mierc”, ,.cierpienie i odkupienie”, ,,nadzieja i zwatpienie”, ,,tozsa-
mos¢ i skonczonos¢”, moze to znaczy¢, ze nawigzuje ona do tego, co stanowi
pierwotna misj¢ Kosciota®. Pole, na ktérym spotyka si¢ Kosciot ze sztuka, sta-
nowiq kwestie egzystencjalne i nie mozna bagatelizowac tej sprawy przez brak
zainteresowania problematyka podejmowana przez sztuke™. Raczej nalezatoby
potraktowac to jako wyzwanie do wyjscia z ograniczen orientacji wewnetrznej
i do skonfrontowania si¢ z tesknotami, lckami 1 konfliktami, ktdre wyrazane sa
w niewerbalnym jezyku obrazu.

Stanie si¢ to mozliwe, gdy teologia bedzie starala si¢ rozumie¢ dzielo sztu-
ki w jego godnosci i postgpowac za charakterystycznymi dla niej §ladami sensu.
Sama zas$ teologia w tym otwarciu i odnowie moze wypracowa¢ sobie umie-
jetno$¢ wypowiedzi poprzez dzielo sztuki. Nie znaczy to oczywiscie, ze moz-
na dyskursywnie wyrazi¢ znaczenie obrazu. Ten warunek implikuje zarazem
oczekiwanie na to, ze zaglebianie si¢ w obrazowos$¢ dzieta sztuki motywuje
czlowieka do myslenia i dziatania teologicznego. Podczas takiej proby teologia
nie moze wszakze zapomina¢ o tym, co napisano lub powiedziano w historii
sztuki na temat omawianego dziela. Z drugiej strony teologia powinna by¢
czujna 1 krytyczna wobec swojej wlasnej sklonnosci do redukowania tego, co
nowe i sprowadzania do tego, co od dawna bezpieczne i znane.

Cho¢ dzisiejsza teologia, jak juz wspomniano, ukazuje si¢c w pewnej mierze
jako ,literaturoznawstwo” czy ,.tekstologia”, ktéra ciggle na nowo interpretuje
teksty 1 komentarze oraz wyjasnia komentarze do komentarzy, to nalezy podkre-
sli¢, ze nastapil takze pozytywny przelom w jej naukowym ujeciu artystycznych
sladéw swiadomosci religijnej. Na uwage zasluguja takie inicjatywy, jak chocby
zalozone w Miunster Centrum Chrzescijanskiej Teorii Obrazu, Estetyki Teo-
logicznej 1 Dydaktyki Obrazu lub Centrum Teologii Obrazu na uniwersytecie

! Por. K. LEHMANN, Die Weit imr Spiege! der Kunst als Herausforderung fiir Kirche und Theo-
logie, ~w: Religion ans Malerei? Kunst der Gegenwart als theologische Aunfgabe, red. R. Hoeps, Paderborn
2005, s. 24.

52 Por. GS 62; JAN PAWERL 11, Przekroczyé prig nadziei, Lublin, s. 36.

5 Por. K. LEHMANN, dz. cyt., 25.
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w Kolonii**. Wiele koscielnych o$rodkéw naukowych w Polsce podejmuje takze
godne uwagi proby w tej dziedzinie™.

Jednakze nie mozna nie zauwazy¢, ze dziela sztuki w dzialaniach duszpa-
sterzy Kosciola, w ksztalceniu i w mysleniu zawodowych teologéw, jak i w in-
telektualnym autoportrecie Kosciola jeszcze nie zajmuja naleznego im miejsca.
To $wiadczy o pewnym braku, ktéry mozna okresli¢ jako fundamentalny deficyt
teologiczny: teologia obrazu lub sztuki nie mogta si¢ jeszcze ukonstytuowac jako
dyscyplina kanonu przedmiotéw teologicznych. To wydaje si¢ by¢ deficytem
takze na tle teoretyczno-naukowego samorozumienia nauk humanistycznych.
A przeciez juz dawno religioznawstwo poréwnawcze 1 etnologia wykazuja, jak
wazne sg obrazy i rytualy dla antropologii religijnej. Artystyczno-estetyczne for-
my wyrazu naleza wlasnie do cztowieka.

Teologia, ktéra ujmuje czlowieka w jego integralnosci, nie moze sobie
pozwoli¢ na redukowanie go do jego kognitywnych mozliwosci, a ekspresyj-
ny i emocjonalny udzial jego §wiadomosci jedynie na tyle uwidocznic, na ile
jest ona dokladnie przekladalna na jezyk. Wprawdzie przez cale stulecia her-
meneutyka byla przede wszystkim narzedziem filologdw, jednak odwolujac
si¢ do H.G. Gadamera, metod¢ hermeneutyki mozna z powodzeniem zasto-
sowa¢ do badania sensu obrazu. Do dziedziny hermeneutyki nalezy przeciez
rowniez ,niejezykowe dzielo sztuki™®. W szerokim znaczeniu hermeneutyka
obejmuje wigc takze estetyke. Poniewaz za$ historia sztuki dokonuje teoretycz-
no-naukowego zwrotu w kierunku antropologii obrazu, kompetentna teologia
obrazu bylaby wlasnie takze zdolna do wlaczenia si¢ w ten interdyscyplinarny
dyskurs kulturoznawczy’”. Na potrzebe rozwijania kompetentnej teologii sztuki
zwraca uwage dokument Konferencji Biskupéw Niemieckich z 1993 r. Kunst

> W Munster pod kierunkiem R. Hoepsa, a w Kolonii A. Stocka.

 Jako przyktad moze stuzyé Instytut Wiedzy o Kulturze UKSW laczacy kulturoznaw-
stwo z teologia; wydzialy teologiczne prowadza badania interdyscyplinarne, ktérych owocem sa
rozprawy naukowe podejmujace refleksje teologiczna nad réznymi dziedzinami sztuki; Katedra
Historii Sztuki Koscielnej Instytutu Historii Sztuki KUL zorganizowala w dniach 20-22 maja
2010 r. ogdlnopolsky sesje naukows Fides ex visn, poswigcong zagadnieniu wiaty i sposobom jej
widzenia przez sztuke; PWT we Wroclawiu organizuje Wieczory Tumskie w duchu dialogu teolo-
gii i sztuki. W ramach badat interdyscyplinarnych prowadzonych na wydziatach teologicznych
nierzadko powstaja rozprawy podejmujace tematyke z pogranicza teologii i sztuki.

% H.G. GADAMER, Rogum, stowo, dzieje, Warszawa 2000, s. 136n. ,,Niejezykowe dzieto
sztuki” oznacza w kontekscie wywodu Gadamera ,,dzieto inne niz filologiczne”. Podkresla on,
ze w przypadku obrazu chodzi o ,,jezyk dziela sztuki”.

57 Pot. np., E. NORDHOFEN: Eine Konvergens — Bild-Anthropologie und Bild-Theologie, w: Im
Zwischenreich der Bilder, rted. RM. Jacobi, B. Marx, G. Strohmaier, Leipzig 2004, s. 105-116;
G. LARCHER, Kunst — Kirche — Theologie. Wechselbeziige zwischen Tradition und Modernitit, ~w: Bilder-
verbot Die Sichtbarkeit des Unsichtbaren, red. E. Nordhofen, Paderborn 2001, s. 173-187.
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und Kultur in der theologischen Aus- und Fortbildung™. Jest niezbedne, by teologiczne
zainteresowanie sztukq rozszerzalo si¢ stopniowo takze poza obszar klasycz-
nej ikonografii chrzescijanskiej, aby wspolczesna sztuka mogta by¢ postrzegana
jako ,,loci theologics”, cho¢ to na pewno laczy si¢ z ryzykiem. Mozna jednak miec¢
nadzieje, ze nowe refleksje nad sztukq wspolczesna wkrocza glebiej w dyskurs
teologii. Sgsiedztwo teologii i sztuki, ktore nie zaklada identycznodci, jednak-
ze przy pewnej obcosci oddzialuje wzajemnie inspirujaco, doprowadzi¢ moze
do nieoczekiwanego, ale wlasnie dlatego owocnego spotkania. Tu wiasnie jest
miejsce na uczenie si¢ wzajemnego szacunku, nawet wtedy, gdy teologia i sztuka
wzajemnie nie rozumieja si¢”.

5. Sztuka jako praeparatio evangelica

Kiedy w II w. Kosciol wkraczal w $wiat poganski, podstawowym zada-
niem 6wczesnych intelektualistow bylo przerzucenie pomostéw pomiedzy §wia-
tem kultury judaistycznej, z ktérego wywodzilo si¢ chrzescijanstwo, a bogatym
swiatem kultury grecko-rzymskiej. Pojecie ,,pracparatio evangelica”, zaczerpnigte
z patrystyki, podkresla szczegdlny aspekt zrodlowej funkeji sztuki w stosunku
do wiary chrzescijanskiej 1 konsekwentnie do teologii. Wstepnie i bardzo ogol-
nie mozna je okresli¢ jako przekonanie, Ze obcowanie z literatura starozytnych
Grekéw moze byc ,,przygotowaniem” do otwarcia si¢ na przyjecie wiary chrze-
$cijanskiej.

Na gruncie mysli chrzedcijanskiej sposob rozumienia literatury niechrze-
Scijanskiej jako ,,praeparatio evangelica” zostal wypracowany w okresie patrystycz-
nym. Tworcg terminu jest Euzebiusz z Cezarei. Cytujac autoréw starozytnych,
traktuje on literature antyczng jako jedno ze Zrédel uzasadnien swojej argumen-
tacji. Taki sposob odczytywania i interpretowania literatury zaréwno Euzebiusz,
jak 1 inni Ojcowie Kosciola traktuja jako metode teologiczna. Dziela literackie
sa dla nich punktem wyjscia do pobudzenia woli i wyobrazni oraz rozbudze-
nia uczu¢ religijnych, uwazaja bowiem, ze stanowia przygotowanie (praeparatio)
czlowieka na przyjecie ewangelicznego oredzia i jego teologicznych tresci.

Do znaczacych postaci tej epoki nalezy takze Klemens Aleksandryjski,
ktory dostrzegal konieczno$¢ zaistnienia wiedzy, kultury i literatury klasycznej
w przepowiadaniu i pismiennictwie teologicznym. Bazyli Wielki w celu lepsze-
g0 zrozumienia Pisma Swictego polecal éwiczenia interpretacyjne na utworach
poganskich poetéw.

Uogélniajac, mozna stwierdzi¢, ze Ojcowie Kosciola uwazali dawna
1 wspolczesng sobie literaturg za wazne zrédlo argumentéw w dyskusjach apo-

¥ Sekretariat Der Deutschen Bischofskonferenz, Kunst und Kultur in der theologischen Aus-
und Fortbildung. Arbeitshilfe des Sekretariates der Dentschen Bischofskonferens Nr. 115, Bonn 1993.
% Por. K. LEHMANN, dz. cyt,, s. 28.
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logetycznych. Widzieli w niej wspolny dla chrzescijan i niechrzescijan obszar,
na ktérym pojawiaja si¢ wartosci zdolne przygotowaé grunt pod zasiew ewan-
gelicznej prawdy. Z pism patrystycznych wywodzi si¢ poglad, ze wartosci te na-
lezy dostrzec, zinterpretowac i wlaczy¢ w sluzbe kerygmatu teologii. Podstawa
tej metody stosowanej przez Ojcéw Kosciola, ktéra umocnita si¢ 1 rozwingta
we wspolczesnej metodologii teologii, jest z pewnoscia autorytet Sw. Pawla.
W jego przepowiadaniu teologia odkryla potrzebe dostrzezenia w kulturze
greckiej zrédla teologicznej argumentaciji w sensie wilasnie ,,praeparatio evangeli-
¢ca”’. Nowy Testament zawiera przyktady, ktére moga stanowic¢ §wiadectwo tego
przekonania. W pierwszym z tych miejsc (Dz 17, 28) Pawel cytuje podczas
mowy na Areopagu stowa Phainomena Aratosa z Soloi w Cylicji oraz hymnu
Kleantesa do Zeusa: ,,Jestesmy bowiem z Jego rodu”, a wskazujac na zrédlo,
mowi: ,,Jak tez powiedzieli niektérzy z waszych poetéw”. W Liscie do Koryn-
tian (1 Kor 15, 33), pigtnujac niewiare adresatéw w zmartwychwstanie, przy-
tacza fragment z komedii Thazs, autorstwa Menandra: ,Wskutek ztych rozméw
psuja si¢ dobre obyczaje”. Natomiast w Liscie do Tytusa (Tt 1, 12) przywo-
tuje tekst kretenskiego poety Epimenidesa z Knossos na ,,§wiadka prawdy”
o swoich rodakach: , Kreteiczycy zawsze klamcy, zle bestie, brzuchy leniwe”.
We wszystkich tych przypadkach §w. Pawel wykorzystuje fragmenty greckie;
poezji — znane z pewnoscia odbiorcom — jako ,,przygotowanie” do przyjecia
gloszonej prawdy w formie ,,argumentu z literatury” wzmacniajacego argu-
mentacj¢ biblijna i teologiczna. Marek Starowieyski podkresla z uznaniem, ze
ten wysitek Ojcow Kosciola nalezal do podstawowych czynnikéw ,,chrystiani-
zacji $wiata starozytnego™'.

6. Praeparatio evangelica w uj¢ciu wspofczesnym

Wspolczesna refleksja nad teologiczna funkcjq literatury pigknej, okresla-
nq za Euzebiuszem jako ,,praeparatio evangelica”, jest kontynuacja, ale 1 jedno-
cze$nie przetworzeniem zasadniczych intuicji obecnych w ujeciu paulinsko-
-patrystycznym.

Swiety Pawel i Ojcowie Kosciola skupiaja si¢ na takich tekstach literackich,
ktére stanowia ,,praeparatio” w stosunku do konkretnych prawd wiary. Dzisiaj
dominuje raczej tendencja do postrzegania jakiejs ,,meta-praeparatio evangelica”
w literaturze picknej traktowanej calosciowo, w oderwaniu od takich czy in-
nych dziet literackich wchodzacych w jej zakres. Poziom refleksji teoretycznej

8 C. PETER, Christliche Literatur des 20. Jahrbunderts, t. 1, Wuppertal 1985, s. 6 za: J. SZY-
MIK, W poszukiwanin teologicines glebi literatury. Literatura pi¢kna jako ,locus theologicus”, Katowice
2007, s. 88.

' Por. M. STAROWIEYSKI, Odbudowaé mosty. Kryzys kultury chrescijariskiej i seminarium.
,»W Drodze” 9 (349) 2002, ss. 65-76, s. 69.
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ulegt wicc poglebieniu, a zbiér form praktycznego wykorzystania teorii — po-
szerzeniu; juz z samej istoty tego, czym jest literatura, wylania si¢ mozliwos¢ jej
funkcjonowania jako przedpola Ewangelii®. Wielorako$¢ form obcowania ze
,,sztuka stowa jako taka” jest w stanie skierowac odbiorce w strong Tajemnicy,
poméc mu w przekraczaniu materialnych wymiarow egzystencji, wytworzy¢
gléd ewangelicznych wartosci, a wigc ostatecznie przygotowac droge Slowu.
Poezja — zauwaza Kazimierz Wojtowicz — ,,moze by¢ poczatkiem procesu od-
krywania i humanizacji” i dlatego kontakt z nig ,,urabia w jakis§ sposob grunt
na przyjecie Radosnej Nowiny”, staje si¢ ,,mostem”, wstepowaniem w ,,przed-
sionek wiary”®. J. Szymik odwoluje si¢ do zalozed hermeneutyki P. Ricoeu-
ra, wedlug ktérego byt przejawia si¢ takze w slowie ,,pozaewangelicznym?”,
na przyklad w klasycznym lub wspoélczesnym slowie poetyckim. ,,Wielorakie
przejawy bytu w stowie sklaniaja mnie, przygotowuja mnie do przyjecia jedy-
nego Stowa, Chrystusa, jako gléwnego i rozstrzygajacego przejawu’* — pisze
Ricoeur. Studium Karla Rahnera Das Wort der Dichtung und der Christ uwaza
Szymik za probe konstrukeji teologicznych podstaw wspolczesnego ujecia
kategorii ,,praeparatio evangelica”. Jest ona przykladem najbardziej charaktery-
stycznych tendencji aktualnej refleksji teologicznej w tej dziedzinie. W punkcie
wyjécia autor stawia pytanie antropologicznie ukierunkowane: ,,Czy — aby by¢
czy zosta¢ chrzescijaninem — trzeba w sobie pielegnowac wrazliwe wyczulenie
na slowo poetyckie?” Slowo poetyckie definiuje Rahner jako sktadowa czte-
rech komponentow. Jest to: slowo zawierajace milczaca tajemnice, ktére ,,trafia
w najglebsze wnetrze czlowieka”, jednoczy 1 w swej skoficzonosci jest ,,wcie-
leniem nieskoficzonej tajemnicy”®. Roman E. Rogowski wskazuje na istnienie
tajemnicy we wspolczesnej literaturze. Méwi on o ,,nurcie metafizycznym we
wspolczesnej prozie”, zaznaczajac, ze rzecza charakterystyczng jest nie tylko
wyezucie metafiz yezne, ale szacunek wobec metafiz yeznej riecz ywistosci, ujawniajacy
sie w §wiadomosci tworey dystansem wobec niej 1 niemoznoscig adekwatnego
jej ujecia. Podobne tendencje dostrzega on w ,,pewnych kierunkach wspolcze-
snej poezji”®. Takie stowo poetyckie jest wige szczegdlnie zdolne do wyrazania
chrzedcijanskich tresci. Wyczulenie na nie i umiejetnos¢ stuchania go sa ,,wa-
runkiem przyjecia Stowa Bozego”. Stowo poetyckie okazuje si¢ tu w swej naj-

62 1. SZYMIK, dz. cyt.

8 K. W()]TO\X/ICZ, Poezja w nanczanin katechetycznym, Kat 21 (1978) nr 4, s. 164: ,kto
nauczyt si¢ odkrywac ukryty sens ludzkiego stowa, interpretowac¢ wkomponowane obrazy, do-
strzega¢ intencje okreslonego kodu jezykowego — ten z pewnoscia bedzie tez umial wytowié
Boze Stowa z tekstow Starego i Nowego Testamentu. Stowa, ktére w wickszosci maja przeciez
charakter poetycki”.

¢ P. RICOEUR, Eggystenga i hermeneuntyka — rogprawy o metodzie, Watrszawa 1985, s. 354.

% Cyt. za: J. SZYMIK, W posgukiwanin teologicznej glebi literatury, dz. cyt., s. 89.

% R.E. ROGOWSKI, Swiattosé i tajemmica. 7. problematyki teologii egzystencjalne, Katowice
1986, s. 39-43.
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glebszej istocie warunkiem chrzescijanistwa, a ¢wiczenie w misterium stowa od-
najdywaniem drogi do Slowa, czyli ,,praeparatio evangelica”. ,,Prawdziwie wielkie
chrzescijanstwo i1 prawdziwie wielka poezja sa wewnetrznie spokrewnione” —
podkresla Rahner. Jesli bogactwu stowa poetyckiego odpowiada ,wrazliwe wy-
czulenie” odbiorcy, istotnym owocem owego pokrewienstwa staje si¢ literacko-
-teologiczna relacja, ktora nazywamy wlasnie ,,pracparatio evangelica”.

Literatura jako ,,praeparatio evangelica” moze by¢ postrzegana jako zmuszajaca
do refleksji w tej funkcji — jak widac z dotychczasowych przykladéw — na réznych
poziomach, uwzgledniajacych rézne miejsca styku literatury i szeroko rozumia-
nej teologii. Moze to by¢ refleksja nad misterium Slowa i nad jego zwigzkami
ze Stowem Bozym, wydobywanie tkwiacej immanentnie w tekscie literackim
teologicznej argumentacji czy tez interpretacja teologiczna tekstu literackiego.

Jan Pawel II zwraca uwage na to, ze juz sam proces tworzenia dziela lite-
rackiego moze by¢ dla jego autora ,,pracparatio evangelica™’. Cale wieki kultury eu-
ropejskiej stanowily rzeczywiscie wspélbrzmienie kultury 1 chrzescijanistwa, co
wiecej, chrzedcijanstwo bylo jednym z podstawowych faktorow kultury, jednak
ostatnie stulecia przyniosty stopniowe oddalanie si¢ od siebie religii i kultury.

Z.akonczenie

W 1964 1. Ojciec Swiety Pawel VI wyznaje wine Kosciota wobec artystéw
zaproszonych do Kaplicy Sykstynskiej, prosi o przebaczenie 1 wyraznie stwier-
dza, ze gloszenie ewangelii byloby niepelne... bez sztuki®®. Po niespelna dwu-

7 Staracie si¢ wszyscy — poprzez dziela plastyczne, muzyczne badz stowo — wyrazi¢
glebie zycia ludzkiego i istote rzeczywistosci. Przez sam fakt tego poszukiwania artystycznego
zblizacie sig, niejako po omacku, do Boga, by¢ moze dla niektérych nieznanego; do Boga, ktory
jest zrodlem, transcendentalnym oparciem i ostatecznym celem istnien, celem ich ewolugji, ich
zycia”; por. JAN PAWEL II, Homilia wygloszona w czasie Mszy §w. dla artystow, Bruksela
20 maja 1985 r., w: Wiara i kultnra, dz. cyt., s. 289.

6 Kos$ciot potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspolpracy, bo, jak wiecie,
polega ona na gloszeniu i przyblizaniu umystom i sercom §wiata ducha, §wiata tego, co nie-
widzialne i czego nie mozna nazwaé. Wy umiecie znalez¢é formy przystepne i zrozumiate dla
rzeczy niewidzialnych — to wasz zawdd i wasze powolanie. Wasza sztuka polega wlasnie na
porywaniu skarbéw ze §wiata ducha i przyodziewaniu ich w stowa, barwy, formy — w dostep-
noé¢ dla ludzi. I to nie taka, o jaka ubiega si¢ nauczyciel logiki czy matematyki. [...] Wy macie
jeszcze ten przywilej, ze mozecie w samym akcie, w ktérym czynicie §wiat ducha przystep-
nym i zrozumialym, zachowa¢ jego niewystowionos¢, jego transcendencje, jego tajemnice oraz
koniecznosé¢ dochodzenia do niego z latwoscia i réwnoczesnie z wysitkiem. Jesli zabraknie
nam waszej pomocy, nasza postuga stanie si¢ jakaniem i czyms niepewnym”; PAWEL VI, Do
artystow. Przemébwienie do artystow wygloszone w Kaplicy Sykstyaskiej oraz zamieszczonego
w ,,L’Osservatore Romano” z 7 maja 1964 r., ttum. St. G. [Stanistaw Grygiel], ,,Znak”, R. XVI,
nr 126 (12) 1964, s. 1425.
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dziestu latach Jan Pawel II podkresla dobitnie, ze Kosciél potrzebuje sztuki
do przekazywania swego oredzia®. Mysl t¢ powtarza wielokrotnie, a u progu
nowego tysiaclecia chrzedcijanstwa wyraza ja dobitnie w Liscie do artystow. Be-
nedykt XVI zachgca dzis cze¢sto do studiowania tego dokumentu™. Zreszta juz
w roku 1984 w Raporcie o stanie wiary podkresdla wage dialogu teologii ze sztuka,
stwierdzajac, ze ,,teolog nie kochajacy sztuki, poezji, muzyki, natury, moze by¢
niebezpieczny. Ta bowiem §lepota i gluchota na pickno nie jest sprawa drugo-
rzedna, lecz moze wycisnaé pigtno takze na jego teologii””" — pisze.

Zwierciadlo sztuki 1 zwierciadlo teologii — sa jedynie antycypacja egzysten-
cji, ktora zostala nam obiecana. W niej spelnig si¢ wszystkie ludzkie tesknoty za
zbawieniem. T¢ obietnice wyrazil apostol Pawel w Liscie do Koryntian: ,,Teraz
widzimy jakby w zwierciadle, niejasno; wtedy za$ zobaczymy twarza w twarz.
Teraz poznaje po czesci, wtedy za$ poznam tak, jak i zostalem poznany” (1 Kor
13, 12).

Kunst als Herausforderung fiir Theologie und Kirche
Zusammenfassung

Der Artikel will zur Reflexion tiber manche Aspekte der Beziehung zwi-
schen zeitgendssischer Kunst, Kirche und Theologie anregen. Die Kunst greift
mit der ihr eigenen Dynamik die existentiellen Fragen und Erfahrungen der
Menschen und deren unaufhérliche Suche nach dem verborgenen Sinn der
Dinge auf. Kirche und Kunst treffen sich in diesem Raum und inspirieren sich
gegenseitig. IThre Partnerschaft beruht darauf, dass sie den Menschen aus Un-
terdriickung und Versklavung befreien mochten.

Kirche braucht die Kunst, um die eigene Botschaft zu verkiinden. Die
Kunst 6ffnet den Raum der Freiheit von Zwang, Missbrauch, Erfolg um jeden
Preis und ermoéglicht, in kreativer Weise sich dem Mysterium der Schopfung
zu nahern. Sie ist in dem Sinne prophetisch, dass sie rein diskursives Verstind-
nis der Welt iiberschreitet und zu immer groBerer Wahrheit fithrt, sprengend

% Por. JAN PAWEL. 11, Istota, wielkos¢ i odpowiedzialnosé sztuki i publicystyki. Przeméwienie
do artystow i dziennikarzy, Monachium 19 listopada 1980 1., w: tenze, Wiara i kultura, dz. cyt.,
s. 104.

" BENEDYKT XV, Prawdziwe pickno jest droga chrzescijariskiego humanizmm. Przestanie
Ojca Swietego z okazji XIII Sesji Publicznej Akademii Papieskich, ,, I’Osservatore Romano”
2 (2009), s. 22n; tenze, Badzeie zwiastunami i swiadkami nadziei. Przemdwienie podczas spotka-
nia z artystami 21 listopada 2009 r., ,,J’Osservatore Romano” 2 (2010), s. 29-32.

" J. RATZINGER, Raport o stanie wiary. Rozmowa przeprowadzona w 1984 r. przez
V. Messotiego z ks. kard. Josephem Ratzingerem, Marki 1986, 2005% s. 111n.
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die Grenzen des Diskurses und der menschlichen Erkenntnis. Oft bezeichnet
man die Kunst als Seismograf. Sie kann helfen, die ,,Zeichen der Zeit” zu
erkennen. Sie ist fithrendes Bindeglied zur religiosen Erfahrung der Wahrheit
und Aufruf zur Offnung auf das Geheimnis hin. Kunstwerke sind nicht nur
asthetische Illustrationen, sondern wahre theologische Quellen. Kirche ver-
steht heute Kunst als potenziellen ,,/ocus theologicus” und lidt die Kinstler zum
Dialog ein.

Ubersetzt von Kazimiera Wawr ynéw OSU



