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demara Rapiora Moralnos¢ milczgca. Odstanianie interakcyjnych mechanizméw moralnosci poprzez post-teatr
(Universitas, Krakéw 2024). Zarzgdzanie w Kulturze, 26(1), 69-74.

W 2016 roku socjolog Waldemar Rapior zainaugurowatl projekt artystyczno-
-badawczy zatytutowany ,, Moralnos¢ milczaca’, ktérego celem byto - jak moéwit autor
kilka lat pozniej, po pierwszych zrealizowanych wydarzeniach - ,,(...) zbadanie, jak
milczgco podzielane zalozenia zwigzane z tym, co jest a co nie jest moralne badz, co
mozna a czego nie mozna uznac za moralne (...), wpltywa na podejmowanie decyzji
w grupie, a takze, jak post factum (...) badani uzasadniaja, i by¢ moze zmieniaja,
swoje decyzje podjete w sytuacji grupowej” (Dobrowolski et al. 2019: 246). Autor
skupia si¢ na interakcyjnym wymiarze moralnosci, co oznacza, ze przedmiotem jego
analiz sg nie tyle same decyzje, co prowadzace do nich interakcje, w wyniku ktérych
osoby uczestniczace w badaniu formulujg definicje tego, co moralne, niemoralne
i amoralne, czyli usilujg rozstrzygna¢, czy maja do czynienia z teatralng fikcja, czy
dzialaniem o realnych konsekwencjach.

Rozstrzygniecie to nie jest oczywiste, poniewaz Rapior wraz z zaproszonymi
przez siebie gos¢mi: rezyserem teatralnym Wojtkiem Ziemilskim, rezyserka Ula
Hajdukiewicz, rzezbiarzem Wojtkiem Pustolg i performerem Seanem Palmerem
tworzg sytuacje badawcza za pomocg narzedzi performatywnych — umieszczajg ba-
danych w zacierajacym granice miedzy fikcjg a rzeczywistoscig spektaklu teatralnym
Sean powie pare stow o sobie, o przebiegu ktérego decyduja osoby uczestniczace.
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W czternastu turach szescioro badanych widzéw siedzacych naprzeciwko per-
formera wspolnie z trzech dostepnych opcji, zawartych we wcze$niej napisanym
scenariuszu, wybiera dla aktora (lub siebie) zadania okreslane jako ,,miekkie” lub
»lekkie”, czyli relatywnie bezpieczne. O decyzji, by sytuacja badawcza uczynié
przedstawienie, socjolog méwi w nastepujacy sposob: ,Teatr wydawal mi si¢ ide-
alny, poniewaz pozwala calg sytuacje powtarza¢, poza tym operuje $srodkami, ktére
pozwalajg kontrolowa¢ otoczenie i dokona¢ jego redukcji” (Dobrowolski, Droz-
dowski et al. 2019: 255). Powtorzenia te, obserwowane w interakcjach w obrebie
trzynastu badanych grup, miaty w projekcie na celu pokaza¢ ,,pewne prawidlowosci
i regularnosci w dynamicznych interakcjach (...), jak te regularnosci aktualizujg
sie w konkretnych przypadkach interakcyjnych” (Rapior 2024: 71).

Wydana przez Wydawnictwo Universitas ksiazka Moralnos¢ milczgca. Odsta-
nianie interakcyjnych mechanizmow moralnosci poprzez post-teatr (2024) jest pod-
sumowaniem prowadzonego przez Waldemara Rapiora trwajacego niemal dekade
projektu badawczego. Nie tylko szczegdétowo przedstawia przebieg badan, ale takze
prezentuje podstawy teoretyczne i metodologiczne projektu, ktérego interdyscypli-
narnos$¢ stanowi — w moim przekonaniu - jego ogromna warto$¢. Autor zderza ze
soba zatozenia pochodzace przede wszystkim z nauk spotecznych oraz wspolczes-
nych teorii dotyczacych teatru i sztuk performatywnych w ogole. Stosuje obserwacje
uczestniczacy i przeprowadza wywiady poglebione, a wrdd najwazniejszych inspi-
racji z obszaru socjologii i psychologii spolecznej wymienia m.in.: fabrykowanie
rzeczywistosci w artystycznym laboratorium zblizone do zatozen eksperymentéw
Philipa Zimbardo i Stanleya Milgrama; etnometodologie; socjologie moralnosci
Gabriela Abenda zakladajaca kulturows i kontekstualng zmienno$¢ granic tego,
co uznajemy za moralne; pojecie socjologii ze sztuki Nathalie Heinich traktujacej
tworczo$¢ jako zrédto wiedzy naukowej; pojecie habitusu Pierrea Bourdieu i jego
teze o doswiadczaniu $§wiata w sposob ,,niemy” czy wprowadzong przez Michaela
Polanyi koncepcje tacit knowledge (,wiedza milczaca”). Rapior klarownie wyjasnia
splot uzywanych przez siebie teorii w zamykajacej ksiazke czesci IV, zatytulowanej
Moralnos¢ milczgca. Ma ona forme wnioskow, ale widzialabym ja takze jako rozdziat
wstepny ze wzgledu na jej porzadkujacy i wprowadzajacy charakter.

Najwazniejsza koncepcja teatralna, ktora zadecydowata o formule przeprowa-
dzonych przez Rapiora badan, jest kategoria post-teatru wprowadzona przez Toma-
sza Plate (Plata 2016). Stanowi ona rozwiniecie pojecia ,,auto-teatru” (Krakowska
2016) zaproponowanego przez Joanne Krakowska do opisania zjawisk z obszaru
najnowszego teatru polskiego, reprezentowanego przez takich twdércow i tworczynie,
jak Wojtek Ziemilski, Anna Karasifiska, Anna Smolar, Marta Gérnicka czy Michatl
Buszewicz. Ich spektakle - inspirowane zalozeniami zagranicznych artystow i arty-
stek, m.in. Forced Entertainment, Rimini Protokoll, Gob Squad czy Yvonne Rainer
- charakteryzujg si¢ minimalizmem, partycypacja i interakcjg oraz autotematyzmem
i autorefleksja, ktore prowadza do odstaniania mechaniki tworzenia zdarzenia
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teatralnego. To taki ,teatr, ktory odstania wtasne mechanizmy, aby budowac za ich
pomocg dramaturgie” (Rapior 2024: 207). Jak pisze Plata o przedstawicielach post-
-teatru: ,punktem wyjscia ich dzialan jest znieche¢cenie wobec teatru, ale punktem
dojscia zawsze teatr, czesto doprowadzony do form najprostszych i pokazany bez
zadnych upigkszen” (Plata 2016: 23). Badacz podkresla w przedstawieniach tego
nurtu takze role widzow dekonstruujacych ,tradycyjny teatralny uklad: tutaj nie
tylko widzowie obserwuja performerdw, ale i performerzy widzow” (Plata 2016: 11).
Wspomniana performatywna formula, zacierajaca granice miedzy realnoscia a tea-
tralng fikcja, wybijajaca publiczno$¢ z roli biernych obserwatoréw i prowokujaca do
wziecia wspétodpowiedzialnosci za przebieg zdarzen na scenie, stata sie kluczowa
dla badan zainicjowanych przez Rapiora. Te za$ doprowadzily go do sformulowania
pojecia ,,moralnosci milczacej”, definiujacej moralnos¢ jako zbiorowe i procesualne
osiggniecie interakcyjne.

Kwestia etyki i moralnosci w kontekscie sztuki to temat interesujacy autora od
dawna, a owocem wcze$niejszego namystu nad nim byla wydana w 2019 roku ksigzka
Bezkarnie. Etyka w teatrze. Otwiera ja wzmianka o spektaklu Sean powie kilka stow
o sobie. Znajduje si¢ w niej réwniez rozmowa z Waldemarem Rapiorem i tworcami
zaangazowanymi w spektakl, ktorzy opowiadaja o zalozeniach projektu opartego
na checi ,wygenerowania dylematu moralnego w sytuacji spotecznej, przy pomo-
cy spektaklu teatralnego” (Rapior 2019: 175) i na sprawczo$ci wspdlnoty (Rapior
2019: 180). Ubiegloroczna ksigzka przywotanego badacza daje peten obraz projektu:
jego zalozen, przebiegu i wnioskow. Definiujac moralnos¢ ,,jako twoércze i sprawcze
dzialanie wymagajace wyobrazni, umiejetnosci wspotdziatania i zdolnosci rozpo-
znawania sfabrykowanego charakteru sytuacji spolecznych” (Rapior 2024: 19), autor
wprowadza kategorie ,,moralnosci milczacej”, ktéra ,,nie oznacza braku moralnosci,
ale niejawno$¢ genealogii i konfliktogennosci dziatajacych w tle powinnosci moral-
nych” (Rapior 2024: 206). Z perspektywy namystu teatrologicznego spostrzezenia
i wnioski Rapiora nie sg odkrywcze, ale stanowig istotne potwierdzenie tez waznych
dla myslenia o teatrze zaréwno jako instytucji, jak i w sensie praktyki artystyczne;j.
Warto$¢ ksigzki tego badacza i jego spostrzezen widze w trzech wymiarach.

Po pierwsze Rapior udowadnia, ze teatr nie jest osobnym bytem wypreparowa-
nym z rzeczywisto$ci. Przenikanie zycia i fikcji, a takze wplyw zycia spolecznego na
teatr i teatru na rzeczywisto$¢ spoleczng ujawniane byly w ostatnich latach wielo-
krotnie, przede wszystkim — cho¢ nie tylko - za sprawa skandali teatralnych takich
jak wystawienie Smierci i dziewczyny w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr Polski
we Wroclawiu, 2015) czy Klgtwy Olivera Frljicia (Teatr Powszechny w Warszawie,
2017). Glosne sprawy zwigzane z konkretnymi premierami dobrze pokazywaty, co
fikcjonalna sytuacja moze powiedzie¢ o realnym swiecie (Rapior 2024: 108). Projekt
Rapiora nie tylko wskazuje, ze artystyczna fikcja moze by¢ papierkiem lakmusowym
napie¢ ze sfery polityczno-spolecznej, ale takze odstania kontekstualny i zmienny
charakter uwspolnionych w danym kontekscie spotecznym norm moralnych. Sean
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powie kilka stéw o sobie nie jest zreszta odosobnionym przypadkiem zdarzenia tea-
tralnego, ktore wymusza podejmowanie decyzji i wziecie wspotodpowiedzialnosci
za przebieg akcji przedstawienia oraz to, co w jego ramach spotka wystepujacego
w nim performera. Cho¢ Rapior odnosi sie przede wszystkim do starszych projektow
z obszaru performance art, takich jak Cut Piece Yoko Ono (1964) czy Rytm 0 Mariny
Abramovi¢ (1974), i wspomina zaledwie o spektaklu Jolanty Janiczak i Wiktora Ru-
bina Kazdy dostanie to, w co wierzy (Teatr Powszechny w Warszawie, 2016), podobna
mechanike, w ktérej o ksztalcie przedstawienia decydowata widownia, miat chociazby
wystawiany wielokrotnie mainstreamowy hit komediowy Szalone nozyczki, w tea-
trze offowym telefoniczny spektakl Expert poznanskiej grupy Republika Usta Usta
(2023), a w teatrze tanca Faded black zielonogoérskiego kolektywu Physical ArtHouse
(2023). Wszystkie te spektakle — w przeciwienstwie do Sean powie kilka stow o sobie
- proponuja ingerencje w fabule, a nie w cialo i emocje realnych o0séb obecnych na
przedstawieniu, problematyzuja opisywana przez Rapiora pogranicznos$¢ miedzy
prawda a fikcja, ktora ,jest charakterystyczna nie tylko dla wspéltczesnych sztuk
przedstawieniowych, ale i dla wspdlczesnego zycia spolecznego” (Rapior 2024: 43).
Pokazuja, Ze oceny moralne s3 spolecznie konstruowane, a nastepnie realizowane
i umacniane, czyli performowane w przestrzeni spotecznej. Uswiadamiaja, ze — jak
zauwazyl Dawid Wiener - ,,ukryte parametry moralne albo etyczne” odnoszg sie
takze do codziennych decyzji, ktorych przemocowy charakter czgsto bywa dla nas
niewidoczny (Dobrowolski, Drozdowski et al. 2019: 254).

Po drugie ksigzka, szczegélowo opisujaca mozliwg formule polaczenia badan
naukowych z dzialaniami artystycznymi, stanowi znakomity case study praktyki
practice as research czy — w odniesieniu do sztuk performatywnych - performance
as research opisanej m.in. przez Annette Arlander, Bruce’a Bartona, Melanie Dreyer-
-Lude i Bena Spatza w ksigzce Performance as Research. Knowledge, methods, impact.
Publikacja ta jest waznym punktem odniesienia dla wielu wspdtczesnych tworczyn
i tworcow teatralnych podejmujacych inter- i transdyscyplinarne projekty. Mimo
powszechnosci réznie rozumianego faczenia nauki i sztuki tendencja ta nierzadko
budzi opdr nie tylko w przestrzeni nauk spotecznych, o ktérych w swoim opracowa-
niu wspomina Rapior: ,,Osoby krytykujace wspotprace sztuki i socjologii uwazaja, ze
dziela sztuki sg fikcja stworzong przez artystow, a zatem z poznawczej perspektywy sa
nie do przyjecia jako rzeczywisto$¢ spoleczna” (Rapior 2024: 41). Wierzg, ze ksigzki
takie jak ta, ktore rozszczelniaja dziedzinowe definicje, uniejednoznaczniajac poje-
cia, takie jak spektakl czy eksperyment socjologiczny, oraz rzetelnie przeprowadzaja
odbiorcow i odbiorczynie przez caly artystyczno-badawczy proces, przyczynia sie
do jeszcze szerszego upowszechnienia i normalizacji praktyk ozywczych zaréwno
dla sztuki, jak i nauki.

Po trzecie refleksja Rapiora wpisuje si¢ w toczaca si¢ od kilku lat w srodowisku
teatralnym i teatrologicznym dyskusje o przemocy w teatrze, ale kieruje ja na nie-
oczywisty tor. W zainicjowanej w wyniku spopularyzowania ruchu #MeToo takze na
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polskiej scenie i wcigz trwajacej debacie toczonej zaréwno w tekstach publicystycz-
nych (artykuly w prasie bedace interwencjami w przypadku odkrytych naduzy¢) oraz
naukowych (np. numer tematyczny kwartalnika ,,Czas Kultury” 4/2021 zatytulowany
Przemoc w kulturze), jak i w samych tematyzujacych te dyspute spektaklach nacisk
ktadziony jest przede wszystkim na sprawy zwigzane z kwestiami etyki w zakresie
pracy artystycznej i hierarchicznej organizacji instytucjonalnej teatréw. W ramach
krytyki instytucjonalnej najwiecej mowi sie o naduzyciach oséb na stanowiskach
dyrektorskich wobec pracownikéw, a takze rezyserdw (i — rzadziej — rezyserek), kto-
rych przemocowe zachowania przez dekady legitymizowane byly zmitologizowana
figurg artysty — wybranca obdarzonego prawem do przedkladania estetyki ponad
etyke. Sformulowany w ksiazce Moralnos¢ milczgca wywdd sklania do szerszego
myslenia o wielowymiarowym potencjale przemocowosci i manipulacji tkwigcych
w teatrze i innych sztukach wykonawczych. Rapior udowadnia, ze ta milczaca
(nie)moralnos¢ jest niekiedy immanentnie wpisana w nature sceny i dotyczy zaréw-
no twdrcow, jak i widowni oraz powstalych w wyniku rozmaitych interakcji miedzy
nimi, ktére pojawiaja si¢ w trakcie spektaklu czy performansu i ktore Erika Fischer-
-Lichte okreslita mianem autopojetycznej petli feedbacku (Fischer-Lichte 2008).
W tym kontekscie szczegdlnie interesujace sg refleksje Rapiora o wspoétdzielonym
przez uczestniczki i uczestnikéw projektu zaufaniu do teatralnej ramy: ,Wigkszos¢
badanych w momencie wyrazenia §wiadomej zgody na udziat w badaniu (lub spek-
taklu teatralnym) przyjmuje postawe zaufania: ufaja, Ze nikomu nie stanie si¢ nic
strasznego” (Rapior 2024: 122). W odniesieniu do wspdlczesnego teatru zawarte
w Moralnosci milczgcej wnioski prowokuja do postawienia pytan o to, czym jest ,,nic
strasznego’, oraz o to, jak rezyserzy i rezyserki manipulujg zaufaniem do konwencji,
tworzac opresyjne sytuacje takze w spektaklach, ktére nie majg partycypacyjnego
czy interakcyjnego przebiegu.

Wlasénie problematycznos¢ konwencji i jej konsekwencji réznigcych sie w zalez-
nosci od tego, gdzie wytyczy si¢ jej granice, wydaje si¢ fundamentalna dla Rapiora
formulujgcego swojg teori¢ moralnosci milczacej. Wskaznikiem tej koncepcji - jak
pisze autor — ,,byly nie tyle niezgoda lub przyzwolenie na wybdr opcji, wobec kto-
rych uczestniczki stosowaly stownictwo moralne, (...) ile konflikt miedzy dwiema
odpowiedziami na Goffmanowskie pytanie «Co si¢ tutaj dzieje?». Czy mamy do
czynienia ze sztuka (...), czy prawdziwym zyciem, (...) czy etycznym przekrocze-
niem w ramach sztuki?” (Rapior 2024: 125). Istotg badania byto zatem to, jak na
drodze interakcji definiowano sytuacje, w ktdrej umieszczono osoby uczestniczace.
Konflikty i tarcia miedzy badanymi dotyczace tego rozstrzygniecia s3 wedtug mnie
najbardziej interesujaca strong projektu przywolanego badacza nie tylko z per-
spektywy psychologicznej i socjologicznej, ale wlasnie teatralnej. Méwig o tym, jak
niezmiennie wazng do poddania refleksji kwestig jest problem artystycznej ramy:
dajacej poczucie pozornego bezpieczenstwa, traktowanej jako usprawiedliwienie
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przed wzieciem odpowiedzialnosci za realne skutki dziatania artystycznego, a takze
swobodnie i kontekstualnie wyznaczajacej granice moralne fikcji.
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