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Nino De Vita:
poezja sycylijska miedzy dialektalnoscia
a zwierzecoscia

Pour/Per Enzo'

Odejscie czworonoznego przyjaciela, z ktorym dzielito sie codzienne Zycie, jest
bolesne i gleboko, na zawsze, zapadajace w pamiec¢. Moje rozstanie z ukochanym
biszkoptowym labradorem zbieglo si¢ (nie)szczesliwie z wydarzeniem, na ktore
dlugo, z niecierpliwoscia, czekatam i ktdre, jak sadze, pomoglo mi w zapisaniu
tych kilku mysli, w przepracowaniu mojej sycylijskiej zaloby. W skojarzeniu tre-
$ci tego wystapienia z osobistym przezyciem nie chodzi jednak tylko i wytacznie
o ,kwestie zwierzat” jako taka. O to, co symbolizujg tak liczne stworzenia prze-
mierzajace sycylijsko brzmigce siedmiozgloskowce i jedenastozgloskowce Nina
De Vity. O to, jak i co czuja nasi mniejsi bracia; czy cierpia, czy moéwia. Nie idzie
ani o podobienstwo, ani o opozycje: ludzkie - zwierzece. Co zatem ma ze soba
wspolnego zapowiedziana w tytule poezja sycylijska, dialektalnos¢, zwierzecosé
i bol po stracie? Ot6z chodzi przede wszystkim o przestrzen, miejsce i o czas.
I jeszcze o co$ innego. O opowies¢.

Spotkanie z mistrzem dialektalnego brzmienia, zaliczanym do grona naj-
bardziej oryginalnych, lirycznych i narracyjnych gloséw zaréwno Sycylii,
jak i calej Italii, byto dla mnie nie tyle bogatym, intelektualnym przezyciem,
co wzruszajacg lekcja empatii. Lekcja, dzigki ktdrej gorycz naglej straty i ocze-
kiwana stodycz zysku tamtych dni przetopily si¢ w nowe doswiadczenie jeszcze
glebszego, ,zwierzecego” odczytania utworéw Sycylijczyka z Cutusio. O nie-
zwyklej atmosferze domu, w ktérym to, w 1950 roku, na $wiat przyszed! Nino

! Przyimek z fr. pour, z wi. per - po polsku dla.
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De Vita i o zacisznym ogrodzie, w ktérym goscili najwigksi sycylijscy intelek-
tualisci ubieglego wieku (Sciascia, Sellerio, Consolo, Bufalino, Buttitta, Scianna,
Guccione, Battaglia, Insana, Isgro, Basso, Collura), pisali chyba wszyscy znawcy
tworczosci poety, tacy jak: Enzo Sellerio, Franco Loi, Salvatore Ferlita czy Mas-
simo Onofri. Teraz, siedzac w tym przytulnym zakatku, gdzies jakby na koncu
Starego Kontynentu, i stuchajac pasjonujacych opowiesci Ninuzza, zaczynam
rozumie¢ dlaczego. Dlaczego nie sposob jest méwi¢ o poezji De Vity bez przy-
wolania obrazéw miejsc i przestrzeni, ktore bezposrednio ja inspirujg, a przede
wszystkim bez uobecnienia rodlinnych i zwierzecych form zycia, ktdre zamiesz-
kujg codzienno$¢ poety i wspottworza, czy wspotopowiadajg jego i ich historie.
Nie sposob, bo u De Vity to wilasnie terytorium determinuje sile poetyckiej
ekspresji, nie tyle na poziomie semantycznym, co formalnym i jezykowym. Te-
rytorialno$¢ i dalej dialektalnos¢ to z kolei pojecia nawiazujace bezposrednio
do kwestii zwierzecosci, ktdrej granice wyznaczone zostajg juz w pierwszych
utworach mistrza z Cutusio.

Sycylijezyk debiutuje w 1984 roku zbiorem Fosse Chiti* (Fosse cretose; Glinia-
ste doty, nazwa contrady graniczacej z Cutusio) opublikowanym na koszt wlasny
autora, nakladem wydawcy Lunarionuovo-Societa di Pesia, w Mediolanie. To
pierwsze i jedyne $wiadectwo poetyckiego kunsztu De Vity zapisane w jezyku
wloskim, bowiem pdzniejsze teksty powstaja juz nie tyle w jezyku sycylijskim,
czy w dialekcie marsalskim, co w swego rodzaju narzeczu kontrady Cutusio,
w miejscowej gwarze — okreslanej mianem terytorialnej odmiany jezyka, cha-
rakterystycznej dla danej strefy geograficznej. Fosse Chiti (1975-1988) to dia-
log z naturg wyrezyserowany przez cykliczny ruch ziemi i nastepujace po sobie
pory roku, rozpisany w formie mysli-spostrzezen, migawkowych zdje¢, ktore
rejestruja z ,cichg, zachwycajacg, ‘niewytlumaczalng precyzja™ pulsujace zy-
cie otaczajacego $wiata czy tez mikro$wiata/mikrokosmosu marsalskiej wsi i jej
ekosystemu. Jak stusznie zauwaza jeden z pierwszych entuzjastow tworczosdci
De Vity - Giovanni Raboni: ,ziola, kwiaty, insekty sg tutaj obserwowane [...]
z obojetnoscia, ktdéra zagtusza bicie serca™. Ta surowa prostota i sterylna do-
kladnos¢ w stenotypowaniu zjawisk przyrody uwidacznia si¢ przede wszyst-
kim na poziomie ,krystalicznego i diamentowego jezyka™, ktdry jak soczewka
skupia w sobie wszystkie najdrobniejsze napiecia i mutacje zachodzace w bio-
logicznym zyciu roélin i zwierzat (,Wysychaja z poczatkiem / sezonu zoétte /
kwiaty janowca™). De Vita nie tyle opowiada o przedstawicielach fauny i flo-

2 N. DE Vita: Fosse Chiti. Messina, Mesogea 2007.

* G. RaBont: Introduzione. W: Nino De Vita. Antologia. Messina, Mesogea 2015, s. 6.

* Ibidem.

* S. FERLITA: Riscoprire De Vita, il poeta nell'ombra. ,La Repubblica” 7.08.2015, s. 5.

¢ N. DE VITA: Fosse Chiti..., s. 12. ,Seccano con I'inizio / della stagione i fiori // gialli della
ginestra”. Wszystkie cytowane fragmenty tekstéw wloskich i dialektalnych w przektadzie autorki
artykutu.
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ry wystepujacych na bagnistych rejonach pobliskiej kontrady, co postuguje sie
konkretng zoologiczng i botaniczna terminologia. Nie chodzi jednak o przywo-
tywanie konkretnych nazw gatunkéw w celu wyrazenia siebie, zrelacjonowania
wlasnej historii. Nazwy roélin i zwierzat tworza poetycki i - jak méwi Massimo
Onofri - ,niekonczacy si¢ i cudownie obsesyjny”” katalog nie-ludzkich form
zycia, inwentariusz ich naturalnego $rodowiska i tym samym scenografie sy-
cylijskiego krajobrazu spalonego stonicem, odartego z arkadyjskiej, idyllicznej
aury wiecznie szczesliwej wyspy, jaka znamy chocby z utwordéw stynnego sy-
cylijskiego poety Salvatore Quasimoda. W Fosse Chiti nie ma réwniez miejsca
na symbolizowanie czy alegoryzowanie zwierzat. Telegraficzny i punktowy opis
ich wygladu, zachowan i reakcji pozbawiony jest emocji. Poeta nie troszczy sie
o zywe istoty (wrecz przeciwnie, czgsto bywa $wiadkiem agonii swoich wtas-
nych ofiar: (,,Jaszczurka na sznurku / zawieszona i wrzucona / do zbiornika
z wodg / brzuch gladki / nabrzmialy / paszcza szeroko otwarta™), nie wspot-
czuje, nie wspolodczuwa ich bélu, cierpienia. Empatyczne myslenie o insektach,
owadach, ssakach, rybach i ptakach uaktywnia si¢ — cho¢ bardzo sporadycznie —
w formie pytan retorycznych, ktére wprowadzaja pewnego rodzaju zawieszenie/
poruszenie w sterylnej, narracyjnej poezji De Vity. Tak jak wtedy, kiedy trapi
go los $wierszcza: ,,Jak mogl swierszcz / schroni¢ si¢ w otworze / ktéry owad /
zostawil w drzewie karobowym. // Przez tydzien w bezruchu / w te zimne listo-
padowe dni™®, czy tez kiedy zastanawia si¢ nad $miercig lochy, ktéra wisi gtowa
w dol, wykrwawiajac sie na $mier¢: ,,Ale jak moze locha wisie¢ / glowa w dét /
za nogi / zwiazane ... // Rana / na brzuchu: czerwony wezel / migsa, reka wy-
rywa ... // zanurza si¢ w wiadrze: / z obierkami, figami // chlebem i wstazkami
/ makaronu z rosofem ... // w cieniu drzewa karobowego / roztozona, opusz-
czona, // kwiczy // — zeskrobuje i wygladza // r¢ka, ktora glaszcze — / mate oczy
/ przymruzone / by patrze¢”'. Poeta obserwuje z precyzja naukowca rozmaite
robaki, larwy, motyle, chrzaszcze, zaskronce, glisty, stonogi, pajaki, zaby, $li-
maki i mrowki. Czesto przyglada si¢ im i wskazuje na panujace miedzy nimi
relacje oraz na prawa rzadzace w ich miedzygatunkowym $wiecie: ,,Przez otwor
w siatce / przeslizgnal si¢ / lis: zabil koguta, / chapnal w udo najmniejszego

7 M. ONoOERE: Il papavero scoronato: Nino De Vita da Fosse Chiti (1984-89) a Cutusio (1991-
93). ,Nuovi Argomenti” 1993, nr 46, s. 106.

8 N. DE Vita: Fosse Chiti..., s. 11. ,La lucertola al laccio / sospesa / e poi tuffata / nell’acqua
della vasca / il ventre liscio / gonfio / la bocca spalancata”

° Ibidem, s. 53. ,,Come ha potuto il grillo / nascondersi nel buco che l'insetto / lascio dentro
il carrubo. // Per una settimana ¢ stato fermo / in questi giorni freddi di novembre”.

10 Tbidem, s. 45. ,,Ma come fa la scrofa /a testa in gil / coi piedi / legati ... // La ferita / sul
ventre : un groppo rosa / di carne che la mano / stacca ... // Saffoga dentro il secchio: / di bucce,
fichidindia / pane e fili / di pasta con il brodo ... // All'ombra del carrubo / distesa, abbandonata,
/ grunisce // - raschia e liscia / la mano che accarezza - // piccoli gli occhi / aperti a una fessura /
per guardare”.
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kroélika. // Pidra i lotki / rozproszyl / w zamkniegciu kurnika. // Jakas kura / lezy
w blocie / pozbawiona glowy”".

W Fosse Chiti poeta $ledzi pod lupa pulsujace zycie zwierzat. Czesto odno-
towuje przyzwyczajenia i rytuaty zywych istot, rzadziej zwraca uwage na ich
morderczy wysilek w wykonywaniu zadan, tych ktére zostaly im narzucone
i tych, do ktorych sa przystosowane (zaprzegniety do wozu osiol, ciagnaca
plug krowa, mrowki budujace gniazda, pszczoly pijace nektar, skarabeusz
toczacy kulke gnoju). Jego wzrok zatrzymuje si¢ na wysokosci wzroku zwie-
rzat, nie siega dalej. Czlowiek jest tutaj nieobecny, jesli nie liczy¢ pozostawio-
nych wsrdd sitowia sladéw hodowcy woldw, czy tez patroszacej wieprza reki.
W przeciwienstwie do pdzniejszych tomikéw Sycylijczyka, gdzie, jak méwi
Onofri, ,,0ko, to samo oko z Gliniastych dotéw [...] porzuca mikroskop i wnet
pejzaz otwiera si¢ na wysokosci wzroku cztowieka. Czas linearny i czlowieczy
wdziera sie do tego cyklicznego i biologicznego. Pamie¢ z naturalnej staje si¢
historyczng™?. Nieobecnos$¢ czltowieka w swiecie Fosse Chiti oraz zdystansowa-
nie, wycofanie i samotno$¢ lirycznego ja w jalowej transkrypcji tegoz $wiata
$wiadczy o wyznaczeniu granicy pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co zwie-
rzece. W kolejnych zbiorach: Cutusiu (2001), Ciintura (2003), Nnomura (2005),
Omini (2011), podzial ten zostaje zawieszony, a momentami wrecz w pelni
zniesiony. Odtad, jak mowi Onofri, jesteSmy $§wiadkami naglego przewarto-
$ciowania, ,wyzerowania wszystkich naszych antropocentrycznych pewno-
$ci”P. Zwierzeta klebigce sie w wersach De Vity w swych dziataniach sg bardzo
bliskie ludziom, kieruja si¢ wtasng moralnoscig, a wielkodusznos¢ ich czynow
czesto przekracza ludzkie mozliwosci. Jak powiedzialby autor Zwierzecego
punktu widzenia Eric Baratay, zwierzeta De Vity ,reaguja, dziatajg, myslg™,
»CZUj3, cierpia, [...] planuja, w roznym stopniu zaleznie od gatunku, ale czesto
w duzej mierze podobnie do cztowieka, bedgcego jednym z nich”. Rzeczywi-
$cie, czytajac fragmenty Cutusiu czy Cintura mozna zauwazyc, ze zwierzecy
bohaterowie nie s tutaj definiowani w kategoriach braku pewnych zdolno$ci
i praw. Wrecz przeciwnie, bywa i tak, ze to ich zachowania kompromituja sta-
tus gatunku homo sapiens i zaprzeczaja istnieniu jego intelektu. Nie chodzi
tutaj o ustalenie jakiejkolwiek hierarchii, lecz o podkreslenie gatunkowej moz-
liwosci wspot-istnienia i wspdt-opowiadania wlasnych historii, ktére czesto
przeplataja sie ze soba.

! Ibidem, s. 64. ,Da un buco nelle rete s’¢ infilata / la volpe: ha ucciso il gallo, / azzannato
una coscia / del coniglio piti piccolo. // Le piume / ha disperso e le penne / nel chiuso del pollaio.
// Una gallina / ¢ riversa nel fango / senza testa”.

2 M. ONoFRI w: Nino De Vita. Antologia..., s. 6.

¥ M. ONOFRI wW: S. FERLITA. Altri siciliani. Scritti sulla letteratura isolana contemporanea.
Palermo 2004, s. 177.

“ E. BARATAY: Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii. Gdansk 2014, s. 21.

15 Tbidem, s. 38-39.
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W tomie Cutusiu, w ktérym De Vita opowiada wierszem o cudzie wtasnych
narodzin i o pierwszych osiemnastu latach swojego Zycia, pojawiaja sie bliskie
mu osoby, rodzina, przyjaciele, znajomi, a wraz z nimi cale bogactwo zwierzeco-
-roélinnego ,anturazu”. Co istotne, obecno$¢ czlowieka jeszcze bardziej wzmac-
nia narracyjny charakter lirycznych utworéw De Vity, jeszcze silniejsza staje si¢
wiez laczaca poete z jego ziemia i z jej wspolmieszkancami: ze ,zwierzgtami-
-ludZzmi” i ze ,zwierzetami nie-ludZzmi”. Cutusiu to wreszcie ,powies¢ pisana
wierszem”¢, a raczej ,wspol-opowies¢” - pisana jest bowiem ludzko-zwierzecym
wieloglosem, opowies¢, ktérej motywem przewodnim staje si¢ przypisanie
wszystkim formom zycia tego samego ,przejsciowego losu istnienia””’. Ten pa-
ralelizm miedzygatunkowego istnienia jest w tekstach De Vity $cidle zwigzany
z doswiadczeniem miejsca. Pytajac Ninuzza o zasadnos¢ tak imponujacej obec-
nosci zwierzat w jego tekstach, ustyszatam: ,Tutaj si¢ urodzilem, to jest caly mdj
$wiat”. Poczucie przynaleznosci do wlasnej ziemi - tak gleboko zakorzenione
w sycylijskiej kulturze - jest wiec tozsame z terytorialno$cig zwierzat, ktore
ustalajg granice wlasnej przestrzeni i zasady relacji obowigzujacych w jej zakre-
sie. Motyw zwierzecy jest zatem mocno zwigzany z miejscem, ktére domaga sie
$ladu, naznaczenia, zapisania, opowiedzenia. A stad do dialektalnosci jest juz
bardzo blisko.

Prawdziwym ,zwierzecym zwrotem” w poezji Nina De Vity jest, w moim
przekonaniu, nie tyle odwrodcenie perspektywy, naturalne, nieuswiadomione
zakwestionowanie antropocentrycznej wizji $wiata, co rezygnacja z jezyka wlo-
skiego na rzecz dialektu cutusiaro - narzecza marsalskiej kontrady, ktore, w per-
spektywie naszych rozwazan, pozwala na podjecie jeszcze innego zwierzecego
watku i na odkrycie nowego wymiaru interpretacyjnego tej tworczosci. Jak do-
wiaduje sie z opowiesci Nina, jego pierwszym jezykiem byt wlasnie dialekt, a nie
jezyk wloski.

Urodzilem si¢ w 1950 roku w tym samym domu. Brakowalo tutaj $wiatla, te-
lewizji, prasy i tak, czysty dialekt, ktérym postugiwali sie¢ moi dziadkowie, stat
sie moim pierwszym jezykiem. To w dialekcie najpierw mysle i dopiero potem
przekladam na wtoski. Jednak decyzja o komponowaniu w rodzimych dzwie-
kach byta zupelnie przypadkowa. W 1980 roku nauczatem chemii w liceum
o profilu matematyczno-przyrodniczym w Trapani. Pewnego dnia podczas za-
je¢ jeden z ucznidéw zapytal mnie, czy moze wyjs¢ i zostawil za soba uchylone
drzwi. Unna lassari a ciaccazzedda. Nie zostawiaj uchylonych drzwi - powie-
dzialem w dialekcie. Wtedy kto$ z sali zapytal zdziwiony: Panie Profesorze,
po arabsku Pan dzisiaj méwi? Tego dnia porzucilem wszelkie reguly i zacza-
tem wydobywa¢ z pamieci wszystkie sycylijskie stowa jakie znalem. Wracajac
do domu [...] rozmyslatem: wszystko sie koficzy, moj jezyk sie rozptywa. Juz

1 R. Cop1oL1: Nino De Vita, da Sciascia al paradiso terrestre. ,,Avvenire” 19.10.1991.
7 E. TREVL: Un cantafavole venuto da Marsala. ,Manifesto” 11.05.2004.
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nikt nie bedzie go znal. Zaczalem wymienia¢ poszczegdlne stowa w dialekcie
i zastanawia¢ si¢ nad forma, w ktorej moglby si¢ pomiesci¢ caly moj jezyk.
Przyszedt mi do glowy pomyst z tomikami wierszy. I tak wlasnie powstala
trylogia. Niestety wachlarz dialektalnych mozliwosci juz sie wyczerpal, a ja
nie chce si¢ powtarza¢ uzywajac tych samych stéw. Zatem dialekt powoli wy-
miera, wczesniej czy pdzniej bede musial przestaé pisac'®.

Nino De Vita tworzy bezposrednio w dialekcie i dalej ttumaczy na wloski.
Jest to, jak zdradza sam autor, zajecie bardzo niewdzigczne, albowiem kazdy
przeklad poezji jest stratg, a thumaczenie dialektu moze by¢ juz tylko parafraza.
Jezyk wloski nie jest w stanie udzwignac sily ekspresji i tadunku energii, jaka po-
siada dialekt. Nie jest w stanie odda¢ wirtuozerii dialektalnych dzwiekow, rytmu
i kolorytu barw. Stodycz, a zarazem gorycz tej muzyki jest czyms nieprzektadal-
nym, czyms$, co wymyKka sie sztywnym ramom jakiegokolwiek transferu. Dialekt
to pasja, instynkt, dosadno$¢, przemoc i cielesnos¢. W dialekcie miesci si¢ cate
zycie, rado$¢ i bdl istnienia. To zalobna piesn, lament, w ktérym stycha¢ echo
nadchodzacej $mierci, kleski i tragedii (takim Zalobnym sygnatem, jak twierdza
krytycy, jest samogloskowy dzwiek u tak bardzo charakterystyczny dla dialektu
sycylijskiego). To dialekt pozwala na opisanie ubdstwa i okrucienstwa $wiata ,na
skraju ciszy i afazji”". Dziewiczo$¢ i zarazem drapieznos¢ dialektalnego stowa
jest nienasladowalna. Dialektu nie mozna ujarzmi¢, oswoi¢, udomowi¢. Dialekt
przynalezy do miejsca, do czasu i do opowiesci. Dialekt to innos¢, zwierzecosc,
oralno$¢. W dialekcie De Vity nie ma miejsca na nostalgie — jest potrzeba chwili,
konieczno$¢ jej zatrzymania, uchwycenia konkretnych wrazen i emocji. Dialekt
ten nie poddaje si¢ zadnej uniformizacji, nie redukuje si¢ do zadnej sycylijskiej
koine, rzadzi si¢ pamiecig przodkéw i zmystem wolnej transkrypcji. Lombardz-
ki poeta dialektalny i komentator tworczoéci De Vity — Franco Loi, twierdzi,
ze ,dialekt nigdy nie przestaje nas wzywac”®. Jego utrata graniczy z wyrzecze-
niem si¢ wlasnej tozsamosci, z zanikiem sity i mocy tworczej. Stad tak obsesyjne
u De Vity zaklinanie w wersach pisanych jezykiem przodkéw historii miejsc,
ludzi, roslin i zwierzat. Dialekt De Vity jest kanalem codziennej komunikacji
i srodkiem artystycznej ekspresji, jest jezykiem trwania, wewnetrzng pamiecia
i zapisem ziemi. Z kolei Enzo Siciliano podkre§la, ze juz sam status poety dia-
lektalnego we wspodtczesnych Wloszech przyréwnaé mozna do kondycji ,rasy
wyjatkowej”, ,objetej ochrong™.

Sycylijska epopeja poety z Cutusio pozwala czytelnikowi uczestniczy¢ w nie-
zliczonych spotkaniach ze zwierzecym swiatem. Jego mieszkancy wykazuja sie

8 Zob. S. FErLITA: Il poeta, amico di Sciascia, “prigioniero” di Cutusio. ,La Repubblica”
22.04.2001.

¥ F. Lot E il dialetto diventa musicale. ,I1 Sole 24 ore” 7.10.2001.

20 F. Lot Se la Sicilia finisce in «u». ,I1 Sole 24 ore” 27.06.1993.

2 E. SICILIANO: Amori pieni di rabbia. ,La Repubblica” 16.07.1994.
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coraz silniejsza empatig wobec innych istot zyjacych (wspolczuja innym, troszcza
sie o stabszych, solidaryzuja sie z nimi). Coraz czgsciej wspoldziataja z przedsta-
wicielami homo sapiens. Nawiazujg dialog z czlowiekiem, tworzac, jak méwi Fer-
lita, ,,pajeczyne relacji miedzygatunkowej”??, w ktdrej to jednak czlowiek stano-
wi zdecydowanie slabsze ogniwo. Jego reputacja zostaje powaznie nadszarpnieta
z uwagi na niecne czyny, ktérych sie dopuszcza (niszczy ptasie gniazda, zrywa
czeresnie, w ktorych zagniezdzaja si¢ robaki, strzela z procy do ptakow). Zwie-
rzeta z kolei wychodza cztowiekowi naprzeciw. Tak jak wtedy, kiedy u progu
domu witajg rozmaitymi darami nowonarodzong céreczke De Vity (najmniejsze
zyjatka spieszg ttumnie na spotkanie, a dziewczynka u$miecha sie do jaszczurki
i prébuje ja poglaskac). Rodzi si¢ miedzy nimi pewna wigz, polegajaca na wy-
mianie spojrzen, uprzejmosci, przy czym catkowicie pozbawiona jest ona wer-
balnej, czy tez jakiejkolwiek innej dzwigkowej komunikacji. Zwierzeta De Vity
nie méwia, za$ cztowiek si¢ do nich nie odzywa. I nie ma w tym absolutnie nic
dziwnego.

W rozwazaniach nad dialektalnoscig i zwierzecoscia prowadzi mnie mysl sy-
cylijskiego filozofa Manlia Sgalambra, ktéry w przedmowie do tomiku innego
dialektalnego poety rodem z Trynakrii, Salva Basso, pisze:

Dialekt to zwierzecy moment jezyka. Pragnienie zwierzecosci. Przestania by-
cia czlowiekiem. [To pragnienie - dop. P.M.] powrotu do zwierzgcia/bycia
zwierzeciem. Dialekt jest jezykiem koniecznosci, potrzeby, jak jedzenie, picie,
zamieszkiwanie, wspolizycie plciowe. Dialekt jest $miertelny (dialekt jest caty
ze $mierci). W dialekcie si¢ nie $ni. Sen tez jest czuwaniem. Nie ma poezji dia-
lektalnej. Dialekt jest poezja. (Poezja dialektalna jest poezja w jezyku przetlu-
maczong na dialekt). Kto moéwi o ‘muzykalnosci’ w dialekcie nie wie o czym
mowi. [...] Jezyk jest historyczny; dialekt jest kosmiczny. Dla umierajacego
nie ma innego jezyka niz jego wlasny dialekt®.

Pomimo niektérych mrocznych sformulowan, z ktérymi nie zgodzit si¢ sam
Nino De Vita, jak choc¢by to o braku muzykalnosci w dialekcie, Sgalambro jest
w swoim wywodzie przekonywujacy. Méwienie czy pisanie w dialekcie to przej-
$cie na drugg strong, to powrot do zwierzecego, prymordialnego krzyku, to krok
wstecz, ktory domaga sie ciaglego uobecnienia, wybrzmienia, by zaspokoi¢ brak
i wyrazi¢ pozadanie. Dialekt, owszem, jest sam w sobie poezja i choc¢by dlatego
jakakolwiek préba jego przekladu jest zamachem na autentycznos¢ i nosnos¢ jego
przekazu. Dialekt jest wreszcie naznaczony $miercig, wisi nad nim niebezpieczen-
stwo zaniku. Ta - z pozoru najbardziej oczywista — analogia z losem wielu zwie-
rzecych gatunkow, ktorym grozi wyginigcie, zaprowadzi nas jednak o krok dalej.

22 S. FERLITA: Di-versificando. W: IDEM: Altri siciliani. Palermo 2001, s. 175.
» M. SGALAMBRO: Piccole note in margine a Salvo Basso. W: S. BAsso: Dui. Catania 1999,
s. 5.
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Bardzo ciekawych inspiracji w zakresie myslenia o zwierzecosci i dialektal-
nosci dostarcza mysl francuskiego filozofa Gilles'a Deleuze’a. W szesciogodzin-
nym wywiadzie-rzece pod tytutem Abecadto** z 1988 roku, udzielonym Claire
Parnet, filozof opowiada o swoim stosunku do les animaux, o obrzydzeniu, jakie
wzbudza w nim zwierze domowe (,nie znosze przeciagania i ocierania si¢ ko-
ta”®, ,szczekanie psa jest najgtupszym krzykiem, jaki istnieje w naturze™, ,ze
zwierzgtami trzeba mie¢ zwierzece relacje”™) czy udomowione, o zwierzetach
dzikich i drapieznych, a zwlaszcza o malych pasozytach (wesz), pajeczakach
(kleszcz, pajak) i szkodnikach. Bardzo istotng role odgrywa u Deleuze’a pojecie
terytorium, ktore zmusza do postawienia pomiedzy zwierzeciem a sztukg znaku
réwnosci: ,,Ustanowi¢ terytorium to dla mnie prawie jak narodziny sztuki. Kazdy
styszal historie o gruczotach zapachowych, o znaczeniu moczem, ktérym zwie-
rze okresla granice wlasnego terytorium”. Jednak tym, co najbardziej urzeka
filozofa w zwierzecych zachowaniach jest mozliwos¢ pozostawiania niezliczonej
ilosci sladéw na tymze terytorium. Stad podziw Deleuze’a dla mysliwych, ktorzy
potrafig rozszyfrowac¢ kazdy zwierzgcy trop; to oni wlasnie maja ze zwierzetami
najbardziej zwierzeca relacje. To zwierzece pozostawianie tropéw znajduje swoj
odpowiednik w akcie pisania. Zwierzecos$¢ to, wedtug filozofa, ,,bycie w zasadz-
ce”, bycie w ciagglym napieciu, to nieustanne czuwanie, nastuchiwanie, pilnowa-
nie. Podobnie jest z pismem. Pisarz, filozof czy poeta, wszyscy sa ,przyczajeni”
w oczekiwaniu na co$ lub na kogos.

I wreszcie ostatnie, bardzo wazne przestanie francuskiego filozofa dotyczace
ludzkiej mozliwosci pisania dla zwierzat i za nie, zamiast nich, czy na ich miej-
scu. Chodzi tutaj o uzycie nieprzettumaczalnego na jezyk polski francuskiego
przystowka pour (wl. per), ktory niesie w sobie te wlagnie dwuznacznos¢: dla i za.
Pisanie za zwierze to wzigcie za nie odpowiedzialnosci, zaznaczenie jego innosci.
Dopiero teraz mowienie o kwestii zwierzat nabiera sensu. Teraz, kiedy moze-
my odwrdci¢ perspektywy i zrobi¢ co$ za nie. Poprzez uzycie dialektu poeta
wyraza swoja przynalezno$¢ do okreslonego terytorium i tym samym dzieli sie
owa mozliwoscia ze ,swoimi” zwierzetami. Zatem dialektalnos¢, terytorialnosé
i zwierzeco$¢ znajduja swoj wspolny mianownik w poetyckiej narracji, w opo-
wiesci. A bdl po stracie odnosi si¢ do nieuchronnej smierci dialektu i do nie-
spodziewanego rozstania. Pisanie za to w pewnym sensie zawlaszczenie niemej
przestrzeni innego, ale i ,wydanie siebie” w jego imieniu.

W trzecim zbiorze De Vity, zatytulowanym Cintura (z syc. ‘cuntu’ opowia-
danie), zawiera si¢ tekst A casa nno timpuni*® — Dom na wzgérzu. Tytulowy

24 C. PARNET, P.A.BOUTANG: Abécédaire de Gilles Deleuze. Paris 2004.
% Ibidem.

26 Ibidem.

27 Ibidem.

28 Ibidem.

2 N. D Vita: Cuntura. Messina 2003, s. 93-113.
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opuszczony dom zamieszkujg przerézne zwierzeta (myszy, jeze, kroliki, ptaki,
jaszczurki), z przewaga malych robakow, kornikéw, kleszezy, chrzaszezy, wszy,
karaluchéw, patyczakéw i innych insektéw. Prawowitymi mieszkancami sg
jednak pajaki, ktére przez caly rok buduja pajeczyny. Co pewien czas pojawia
si¢ tutaj trzynastoletni chlopiec, ktorego trapi jakies wielkie zmartwienie. Jego
wizyty w domu stajg si¢ coraz czestsze. Zwierzeta przyzwyczajaja si¢ do jego
obecnosci. Nawigzuje si¢ miedzy nimi silna wigZz porozumienia, rodzi si¢ przy-
jazn, buduje zaufanie. Jednak pewnego dnia chlopiec odchodzi, by juz nigdy
nie powrdci¢. Zwierzeta rozpaczliwie kraza po domu i bezskutecznie czekajg
na zwrot akcji. Wpadaja w szal. Tupia, stukaja, gryza, szarpia, skrobia, podko-
puja, niszcza, obgryzaja co tylko si¢ da. Nagle zawala sie dach i caly dom legnie
w gruzach. Zwierzeta pograzaja si¢ w smutku i cierpieniu, podzielajac los ich
przyjaciela-czlowieka, doznajac odtad tej samej nieznos$nej samotnosci, jakiej
doswiadczal niegdys chlopiec.

Filozof Mark Rowlands w swojej ksigzce o jedenastoletnim zyciu z wilkiem
o imieniu Brenin, méwi o tym, ze zwierze¢ta zyja chwila, ze ich czas jest cyklicz-
nym, wiecznym powrotem. Tymczasem dla czlowieka czas jest linearny, skon-
czony. Przekonuje si¢ o tym, obserwujac zachowanie Niny — mieszanca malamu-
ta z owczarkiem niemieckim - ktoéra lekcewazy martwe cialo swego oddanego
przyjaciela wilka, poswigcajac mu zaledwie beznamigtne, ,,szybkie powachanie”.
»Brenina juz nie bylo: jestem pewien, ze Nina to zrozumiata. Tak jak jestem pe-
wien tego, ze nie mogla zrozumie¢, ze Brenina juz nigdy nie bedzie™. Zwierzece
poczucie czasu i $mierci nie organizuje sie wokot pojecia straty. Smieré nie jest
dla zwierzecia ostatecznym koncem. A - jak méwi Rowlands - ,kazdy moment
zycia zwierzat jest zamknietg caloscia. A szczescie zawsze znajduja w odwiecz-
nym powrocie do tego samego. Jesli czas jest kolisty, nie ma ostatecznego kresu.
[...] Tam, gdzie nie ma poczucia ostatecznego kresu, nie ma poczucia straty”'.
Z taka interpretacja zwierzgcego postrzegania $mierci mozna si¢ nie zgodzic.
W perspektywie naszych rozwazan stowa walijskiego filozofa, odczytane ,na
opak”, pozwalaja przej$¢ na druga strone i odwrdci¢ perspektywe w miedzy-
gatunkowych obserwacjach. Rowlands opisuje odejscie zwierzecia. U Nina De
Vity odchodzi czlowiek, a zwierzeta przestaja wierzy¢ w mozliwo$¢ jego powrotu.
Odczuwaja bol po jego stracie i nie potrafig nad nim zapanowa¢. Ich terytorium
zamienia si¢ w ruing. W tym kontekscie doswiadczenie zwierzat mozna porow-
na¢ do doswiadczenia utraty rdzennej mowy, a wraz z nig rozpadu terytorialnej
tozsamosci. Chlopiec, ktéry opuszcza dom na wzgdrzu to zanikajacy bezpowrot-
nie jezyk dziecinstwa. To dialekt bedacy ,,pragnieniem zwierzecosci”, jak mowit
Sgalambro. To zwierzeco$¢, ktéra odchodzi. Obserwatorami tego zdarzenia sg
zwierzeta, z ktorymi poeta dzieli podobny los. Tak jak one nie wierzy w powrét

% M. RowLANDs: Il lupo e il filosofo. Milano 2009, s. 195.
31 Tbidem, s. 202.
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utraconego, ale jednoczesnie tak jak one nie opuszcza swojego terytorium. Pozo-
staje ,w przyczajeniu”. Mam wrazenie, ze wlasnie na tym ciagtym przekraczaniu
granic i na nieustannym czuwaniu w obawie przed strata polega zwierzecos¢
i dialektalnos¢ twdrczosci mistrza z Cutusio. Tworczosci, ktdra czerpie ze $wiata
zwierzat. Swiata, ktdry za kazdym razem domaga sie innej opowiesci.

Abstract
Nino De Vita:
Sicilian poetry between dialectality and animality

The purpose of this article is to draw attention to the issue of human-animal relationships in con-
temporary works of poetry and prose by Nino De Vita (b. 1950) - a Sicilian born in Marsala, for
whom the local dialect of Cutusiu contrade becomes the language of expression. The author leaves
out of his writings anthropocentric models and introduces into them narratives concerning vari-
ous forms of life marked by common and indivisible history. Both animal and human characters
share similar fates, experience the same emotions, reciprocate feelings, suffer and feel fear. Still, what
unites the human and animal world most is the language, or rather the dialect, of Marsala — a com-
mon channel of interspecies communication. The expression of the animal nature in people who
wish to most spontaneously and sincerely express their own emotions and moods, resorts to dialectal
sound, the mother tongue, characterized by great intimacy but also violence. Finally, the dialectal-
ity and animality of Nino De Vita’s work involve going beyond the boundaries, tracking and leav-
ing traces as well as marking the territory for fear of loss and being left. This poetry is written in
the name of ‘another him’ and for him.

Keywords:
dialectality, animality, loss, boundary, trace

A6cTpakT
HwuHo [e Buta:
CULMNUIACKAn N0331sA MeXAy AManeKTUYHOCTbIO U 3Bepornofobrem

Llenbio ZaHHOI CTATBU SIBJIAETCS IPUB/IEYb BHUMAHNE K IPOOIeMaTIIKe OTHOIICHIIT YelOBEK — JKI-
BOTHOE B COBPEMEHHOM II03THYECKO-IIpo3andeckoM Teopyectse Huna Jle Butwor (1950) - cunn-
nmitiia u3 Mapcanm, i1 KOTOPOTO A3bIKOM 3KCIIPECCUY CTAHOBUTCSA MECTHBIN IMaeKT KOHTPaibl
Cutusiu. ABTOp 0CBOOOXIaeT CBOIO IMCbMEHHYIO pedb OT aHTPOIOIEHTPIYHBIX MOJENeil U CBO-
JUT K TIOBECTBOBAHMIO O Pa3MMIHBIX GOpMAX SKU3HH, OIPeJe/IeHHBIX 001IIell, Hepa3phIBHOI MCTO-
pueit. Tepou XMBOTHbIE Pa3fENAT C TOAbMI HOFOOHYIO CYABOY, CONEPEKMBAIOT T€ JKe SMOINH,
OTBEYAIOT B3aMMHOCTDBIO Ha YYBCTBA, TOYHO TaK K€ CTPAflal0T M 4yBCTBYIOT cTpaX. OfHaKo TeM
37IeMEHTOM, KOTOPBIiT 60/Ibllle BCETO 0OBEAIHAET YeTOBEIeCKIIl U XXMBOTHBII MUD SBJIACTCA pedb,
a CKOpee MapCcabCKuil AMaeKT — OOLMIT KaHal MeXXBU0BOJI KOMMYHMKAaLuM. BoipaxkeHue xu-
BOTHOJ IPUPOJIBI YeT0BeKa, KOTOPHI XO4eT BHIPa3UTh CBOM COOCTBEHHbBIE SMOIMY ¥ HACTPOCHIA
Hanbosee CIOHTAHHBIM ¥ VICKDEHHUM CIIOCOOOM, 1 C 3TOJ IIeIbI0 IIpuberaeT K MCIoIb30BAHNIO
IMaIeKTaIbHOTO 3ByYaHMsA, K A3BIKY — MaTe€Py, OTMEYEHHOMY OTPOMHOI1 COKPOBEHHOCTDIO, @ TAKXKe
OffHOBPeMEHHO Hacu/IveM. [IianeKTUIHOCTb U 3Beponofobue y Huna [le Bute 910, HakoHel, OC-
TOSIHHOE IIepecedeHye I'PaHMll, BBICIeKVBAHME 1 OCTAB/IeHNe CIefJ0B, MapKMPOBKa TePPUTOPUN 13
oIaceHus Iepeft IoTepeit 1 yXooM. TO CTUXOCTIOKEHME OT IMEHU JIPYTOro ¥ Jyis APYTOro.

KnroueBbie c1oBa:
IVATeKTUIHOCTD, 3BePOIIofobyie, oTeps, TPaHNIIa, CTIef,



